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Bajki niekoniecznie

? dla dzieci

Marcin Krzanicki

o Sowiecka propaganda niemal

od poczatku postugiwata
sig filmem animowanym.
Obowigzywat prosty podziat
na przyjaciot i wrogow.

adzieckie zabawki z 1924
roku to staby, niespdjny
i fatalnie animowany film.
Warto jednak zwroci¢ na
niego uwage, bo byta to pierwsza ani-
macja o sytuacji spoteczno-politycz-
nej w ZSRS. Bohaterem tej kreskowki
Dzigi Wiertowa (autora filmoéw doku-
8 mentalnych i kronik filmowych, prze-
ciwnika kina fabularnego) byt NEP-
-owiec, przedstawiciel przedsigbiorcow
korzystajacych z liberalizacji gospo-
darczej okresu Nowej Ekonomicznej
Polityki. Przedstawiony zostal jako
opasty, karykaturalny czlowieczek,
# ktory konsumujac wszelkie dostep-
N ne mu dobra, sam nic nie produkuje.
Y Film ten wpisywat si¢ w polityczny
nurt walki z NEP, zapoczatkowanej
po $mierci Lenina. Jednocze$nie byt to
zalazek budowania w sowieckiej ani-
macji propagandowej stereotypowego
wizerunku , kapitalisty” czy — og6lnie
mowiac — wroga.

Indoktrynacja przez dzieci
Moze si¢ wydawac, ze wybor filmu
rysunkowego dla celéw polityczno-

8 -propagandowych byt co najmniej ry-

zykowny. Przeciez w powszechnym
mniemaniu animacja czy kreskowka
¥ to po prostu bajka, a bajka jest prze-
znaczona dla dzieci, nie za§ do prowa-
dzenia walki politycznej. Nic bardziej
mylnego. Film rysunkowy moze po-
shugiwac si¢ catag gama §rodkow nie-
dostepnych standardowemu kinu, za-

> Radzieckie zabawki, 1924 rok

chowujac przy tym jego podstawowa
zalete — przemawianie do odbiorcy
obrazem. Trudno bowiem wyobrazié¢
sobie w kinie aktorskim scen¢, w kto-
rej chtop i robotnik dostownie rozcinaja
brzuch ,,rodzimego kapitalisty” i wyci-
skaja z niego monety naleznego podat-
ku — a taka scena pojawia si¢ w Radzie-
ckich zabawkach. Rysunek pozwalal na
dowolne kreowanie §wiata, w ktorym
dziata si¢ narracja filmu, a takze moglh
by¢ brutalnie dostowny lub wrecz na
odwrét — alegoryczny. Co wigcej, stwo-
rzenie animacji byto stosunkowo tanie,
przy nieograniczonych wrecz mozli-
wosciach dla jej tworcy. Jesli 6w wpadt
na pomyst rozszerzenia rewolucji pro-
letariatu na inng planetg, nic nie stalo na
przeszkodzie, by taki obraz stworzyc¢.
Zrobili tak zreszta Nikotaj Chodatajew,
Zinowij Komissarenko i Jurij Mierku-
low w Rewolucji miedzyplanetarnej
(prod. Goskino Technikum, 1924 rok),
opowiesci o tym, jak towarzysz Komin-
ternow, bojownik Armii Czerwonej,
dotart na Marsa i rozegnat tamtejszych
kapitalistow.

Propagandystom paradoksalnie po-
magalo powszechne przekonanie, ze
animacja jest sztukg z gruntu niepo-
wazng 1 dzieciecg. Dzigki temu film
animowany byt ogladany w sposob
bardziej swobodny niz przesigknigta
ideologia fabuta czy dokument, a tym
samym wzorce 1 antywzorce o wiele
latwiej zapadaly w pamig¢¢ odbiorcy.
Smiech czy lekko$é przekazu byly i sa
najlepszym sposobem na pokonanie
mechanizméw obronnych ludzkiego
umystu, zmeczonego powtarzanym az
do znudzenia przekazem. To dlatego
wspotczesnie reklamy staraja si¢ nas
rozémieszy¢ lub wprowadzi¢ w stan
relaksu. A jesli nawet animacja propa-
gandowa byta zwr6cona do dzieci, to
tym lepiej. Bo przeciez nierzadko ta-
twiej wptyna¢ na rodzicow za posred-
nictwem ich wychowankow. Genialne
W swej prostocie. ..

Poczatki sowieckiej animacji propa-
gandowej to filmy krétkometrazowe,
ktore mozna nazwac reklamowkami po-
litycznymi. Wpisujac si¢ w wyrazong
przez Lenina opinig, ze kino jest naj-
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lepszym nosnikiem idei komunistycz-
nych, przekonywaty obywateli do ta-
kiego punktu widzenia, jaki chciata im
przekaza¢ wiladza. Zreszta rzadzacy
krajem powstatym na gruzach impe-
rium carskiego §wietnie zdawali sobie
sprawe z tego, ze przyszto im szerzy¢
swojg ideologie w panstwie, ktorego
znaczgca wigkszo$¢ obywateli to an-
alfabeci. Dlatego najlatwiej i najefek-
tywniej bylo przemowi¢ do nich suge-
stywnym, wrecz nachalnym obrazem,
rodem z plakatow agitacyjnych. Ani-
macja nadawata si¢ do tego o wiele bar-
dziej niz kino aktorskie — w poczatku lat
dwudziestych XX wieku nieme, a tym
samym potrzebujace stowa pisanego.
Latwo tez bylo w animacji osiaggnac
propagandowy efekt podziatu swiata
na czern 1 biel, bez odcienia szaro$ci:
wroga rysowano brzydkiego, a zadowo-
lonemu cztonkowi rolniczej kooperaty-
wy usmiech nie miescit si¢ na twarzy.

Dobrzy Murzyni, zli kutacy

Szczegoblnie burzliwy rozwoj anima-
cji w ZSRS (nie tylko tej propagando-
wej) rozpoczat si¢ po 1936 roku. Walt
Disney wystatl wtedy na festiwal do
Moskwy trzy swoje filmy: The Band
Concert, Three Little Pigs 1 Peculiar
Penguins, ktére wzbudzity wielkie
zainteresowanie i zachwyt u mtodych
rosyjskich rysownikéw i animatorow.
Zainteresowani byli tez przedstawi-
ciele wladz, ktorzy z zespolow dzia-
tajacych do tej pory w ramach Mos-
filmu, Sowkina i Mezrabpromfilmu
utworzyli 10 czerwca 1936 roku So-
juzdetmultfilm (w wolnym tlumacze-
niu: Zjednoczenie Animacji Dziecig-
cych), przemianowany rok pézniej na
Sojuzmultfilm, co wyraznie zapowia-
dalo, ze produkowane przez to studio
animacje beda przeznaczone nie tylko
dla najmlodszych odbiorcow. Z cza-
sem Sojuzmultfilm stat si¢ drugim co
do wielkos$ci w Europie osrodkiem pod
wzgledem liczby produkowanych fil-
méw animowanych — oczywiscie nie
tylko propagandowych. To w nim po-
wstal Wilk i zajgc (Nu, pogodi!), a tak-
ze rodzima wersja Kubusia Puchatka

(przez wielu ceniona znacznie bardziej
niz Disneyowska) i wiele innych obra-
z6w, ktore staly si¢ integralng czgscia
rosyjskiej kultury XX wieku.

Pierwsze animacje propagandowe
nie tylko poszukiwaly nowych $rod-
kow wyrazu, lecz rowniez budowaty
stereotypy postrzegania i wzorce ry-
sowania postaci. Podzial tychze po-
staci przebiegal wzdtuz wyraznie wy-
tyczonej linii wrog—przyjaciel. Chiny
w ogniu z 1925 roku (prod. Goskino
Technikum) przyniosty rozwinigcie
stereotypu kapitalisty — tym razem
w jego migedzynarodowym wydaniu.
Ten pierwszy propagandowy dhugi me-
traz stworzyt wizerunek opastego ka-
pitalistycznego rekina: z nieodtacznym
cygarem lub papierosem, knujacego
przeciwko zdobyczom rewolucji pro-
letariackiej, wyzyskiwacza klasy pra-
cujacej, wyznawcy dolara, podzega-
cza wojennego i wroga ideologicznego
w jednej osobie.

Dosc¢ szybko zreszta przymioty te
zostaty przeniesione na Ameryka-
néw — cho¢ z pewnymi wyjatkami.
W 1922 roku Wiadimir Majakowski,
jeden z czotowych literatow opiewa-
jacych rewolucje¢ i bolszewizm, autor
plakatow propagandowych i rysunkow,

dostal zgode na wyjazd ,,za ocean”. Do- ~
tarl m.in. na Kube, ktora de facto byta §
wowczas amerykanskim o$rodkiem &
produkgcji cukru i tytoniu. Obserwacje
dotyczace zycia spotecznego i wzajem-
nych relacji miedzy ludnoscia czarno- §
skorag i miejscowa a pochodzacymi
z USA bialymi wlascicielami fabryk 5%
i plantacji, jakie poczynit Majakowski,
znalazty swoj wyraz w opatrzonym ry- £ S &S
sunkami wierszu Czarni i biali. W 1933 S o
roku wchodzacy w sktad kolektywu fil- #8

mowego Iwan Iwanow-Wano i Leonid 5§

Amalrik nakrecili na ich podstawie film =
animowany pod tym samym tytulem. {8

dimira Tarasowa (prod. Sojuzmultfilm, |
1979 rok), ktora w iscie komiksowym
stylu opowiada histori¢ mtodego bez- S s
robotnego chtopaka z wielkiego amery- &
kanskiego miasta. Bohater zatrudnia si¢ : ‘
w tytulowej strzelnicy. Nie wie jednak, [
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> Ave Maria, 1972 rok

ze jej whasciciel za podwojna oplata po-
zwala swoim klientom na strzelanie do
8 zywego celu.

Szczytowym osiggnieciem budo-
wania wizerunku Amerykanow jako
»podzegaczy wojennych” i ,,zbrod-
niarzy” byl film Ave Maria Iwanowa-
-Wano z 1972 roku. Sam tytul mogt
by¢ nieco mylacy, stad prezentowa-
¥ no go z podtytutem Przeciwko ame-
W rykariskiej napasci na Wietnam. Na
dzwickowym tle tytulowego utworu
Franza Schuberta pojawiaja si¢ w mi-
strzowski sposob skomponowane od-
wotlania do klasycznych dziet malar-

stwa oddajacych matczyna opieke
i pokoéj. Kontrastuja one z wypeknio-
nymi ciemnymi, ci¢zkimi kolorami
ujeciami amerykanskich zolnierzy,
wygladajacych jak hybrydy cztowie-
ka i narzedzia zagtady, ktorzy mor-
duja wietnamskich cywilow. Jednag
z bardziej zapadajacych w pamigé
scen jest $mier¢ wietnamskiej dziew-
czynki, ktéra w uniwersalnym gescie
powitania i zaufania wyciaga ku zot-
nierzom trzymang w rekach lalke.
W ostatnim ujeciu, w scenie odwolu-
jacej si¢ do obrazu Madonny z Dzie-
cigtkiem, ta sama dziewczynka po-
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jawia si¢ w miejscu Jezusa. Innym
cieckawym tworem kulturowym jest
przedstawienie wietnamskiej rodzi-
ny w konwencji Ostatniej wieczerzy.

Na liscie wrogéw pokazywanych
w animacjach propagandowych
znalezli si¢ tez kutacy, czyli rolni-
cy prowadzacy wtlasne gospodar-
stwa, ktorzy dzielili swoj wizerunek
z kapitalistami” (Zwycieskie prze-
znaczenie, rez. Leonid Amalrik, Dy-
mitr Babiczenko, Wasilij Pokolnikow,
prod. Sojuzmultfilm, 1939 rok), a na-
wet jazz jako wykleta muzyka Zachodu
(Cudzy glos, rez. Iwan Iwanow-Wano,
prod. Sojuzmultfilm, 1949 rok), ktéra
na festiwalu — po powrocie z USA —
usiluje $§piewac sroka. Konczy si¢ to
dla niej pobiciem i wyrzuceniem ze
sceny przez inne oburzone ptaki.

Na marginesie animacji pojawiali si¢
przedstawiciele Cerkwi prawostawnej.
W Radzieckich zabawkach byli uoso-
bieniem starego, carskiego porzadku,
na ktorym wspieral si¢ NEP-owiec.
W poézniejszych filmach podejmuja-
cych tematyke powstania ,,Czerwo-
nej Rosji” duchowni byli jedna z grup
opierajacych si¢ przed ,,nowym po-
rzadkiem” 1 czerpigcych korzysci
z pracy uciskanych chtopow i robot-
nikow. Natomiast w okresie ,,Wielkiej
Wojny Ojczyznianej”, kiedy wtadza
skwapliwie wykorzystywata Cerkiew
jako site spajajaca nardd przeciwko
niemieckiemu wrogowi, przestala ich
krytykowac.

Niemiec jak robot

Osobna kategoria wroga pokazywanego
w sowieckich animacjach byli ,,faszy-
$ci”, jak nazywano w sowieckim kinie
lat czterdziestych Niemcow w 0go-
le, a od lat piecdziesiagtych politykow
i ,,kapitalistow” z Republiki Federal-
nej Niemiec. Zreszta do poczatku lat
czterdziestych Niemcy w sowieckiej
animacji propagandowe;j nie byli obec-
ni, dopiero atak na ZSRS w czerwcu
1941 roku zapewnil im stale miejsce
w panteonie wrogow. Warto przy tym

> Buciory faszystow depcza
nasza ojczyzne, 1941 rok
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zauwazy¢, ze Amerykanie czy kapitali-
$ci byli rysowani, co prawda, jako dos§¢
antypatyczne, ale przynajmniej ludzkie
postaci (wyjatkiem jest wspomniany
film Ave Maria oraz animacja Milio-
ner z 1963 roku, pokazujaca, jak dzie-
dziczacy ogromny majatek pies dzigki
pieniadzom zostaje senatorem USA).
Tymczasem Niemcy w latach czterdzie-
stych ukazywani byli jako zwierzgta lub
ich skrzyzowania z ludzmi. Swietnym
tego przyktadem sa krotkie metraze Bu-
ciory faszystow depczq naszq ojczyzng
(rez. Aleksander Iwanow, Iwan Iwa-
now-Wano, prod. Sojuzmultfilm, 1941
rok) i Sepy (rez. Pantalejmon Sasanow,
prod. Sojuzmultfilm, 1941 rok) oraz
animowany film instruktazowy doty-
czacy przeciwdziatania niemieckim dy-
wersantom i ich wspoétpracownikom,
w ktorym zlych bohateréw tatwo roz-
poznad po wykrzywionych nienawisciag
twarzach 1 zwierzgcych ktach nieudol-
nie ukrywanych pod wysokim kohie-
rzem czy chustkg (Walczy¢ z wrogiem
na froncie i w domu, fragment kroniki
filmowej z 1941 roku).

Z czasem ewoluowato to w strong ste-
reotypu nakreslonego przez tworcow
postaci ,.kapitalistéw”, jednak nadal
,faszysci” byli mocno zdehumanizo-
wani. W animacji Przygody miodych
pionierow (rez. Wiadimir Pekar, prod.
Sojuzmultfilm, 1971 rok) zaloga oku-
pacyjnego garnizonu przypomina ra-

> Zlekcewazona lekcja, 1971 rok

czej wykonane z jednej formy, bezmysl-
ne (i o zielonkawym odcieniu skory)
cziekoksztattne roboty niz ludzi. Za-
grozenie ze strony Niemiec powrdcito
po II wojnie §wiatowej w dwoch wer-
sjach. Pierwsza z nich byly ,,powtorki
z historii”, w ktorych — w przeciwien-
stwie do filméw z lat czterdziestych —
glowne;j roli obroncy narodu nie grat
juz Stalin, lecz bohater zbiorowy, ja-
kim byly Armia Czerwona i ludnosc za-
angazowana w Wielka Wojne Ojczyz-
niang (wspomniane Przygody mtodych
pionierow, Skrzypce pioniera Borysa
Strepnasewa z 1971 roku czy Wasilijok

> Oraz elektryfikacja, 1972 rok

Stelli Aristakesowej z 1973 roku). Dru h oW
ga wersja byl odradzajacy si¢ faszyzm, = ql
utozsamiany z Republika Federalna | =
Niemiec. Ten model w pelni znalaz
swoje oblicze w Zlekcewazonej lekc;z
z 1971 roku (rez. Waletnin Karawajew, |
prod. Sojuzmultfilm), w ktorej przebra- "'f
ny w owcza skorg esesman przedostaje -
si¢ do amerykanskiej strefy okupacy]-
nej i udajac prawego, sigga po wiadze;
w zachodnich Niemczech. Idac za glo-
sem Mein Kampf (oprawionej dla nie- :
poznaki w oktadke Biblii), rozpoczyna

nowy ,,marsz na Wschdod” — rozbija si¢ .
jednak o mur berlinski i dgzenia poko- |
jowe panistw bloku wschodniego. W po- (5
dobnym tonie utrzymano alegoryczny |*
obraz Uwaga! Wilki! (rez. Jefim Gam- &
burg, prod. Sojuzmultfilm, 1970 rok), 5§
pokazujacy odradzanie si¢ ideologii #
nazistowskiej poprzez wychowywanie

mlodziezy na tytutowe bestie przesigk- |
nigte starymi koszmarami i gotowe do
szerzenia nienawisci na catym $wiecie.

Dobrzy Niemcy z NRD r
Dla réwnowagi w propagandzie po- &
jawialy si¢ tez wzorce pozytyw- &
ne. W odniesieniu do Niemiec byt
to wizerunek Niemieckiej Republiki
Demokratycznej. W wypetnionej $pie- ‘
wem i rysunkami rosyjskich i nie- k¢
mieckich dzieci animacji Malujemy “,_:
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> Naprzod marsz, juz czas!, 1977 rok

N W pazdziernik (Jefim Gamburg, Otto Sa-

her, Sojuzmultfilm i DEFA-Studio fiir
Trickfilme, 1977 rok) tworzono sie-
lankowy obraz wzajemnych stosun-
8 kow miedzy NRD a ZSRS. Nie inaczej
byto w zakresie promowania zdobyczy
rewolucji, rozwoju ,.kraju rad” i budo-
wania socjalistycznych wzorcow. Latwo
zauwazyc¢, ze obrazy skupione na tych
treSciach byly o wiele zywsze, nasycone
kolorami, z wpadajaca w ucho muzyka
® wtle. Oraz elektryfikacja Iwana Aksen-
g czuka z 1972 roku (Sojuzmultfilm) jest
¥ animacjg utrzymang w konwencji dis-
neyowskiej, z dynamicznym montazem
zsynchronizowanym z rytmiczng muzy-
ka. Na tle przejazdu przez Rosje trojki
mlodych bolszewikéw (stylizowanych
na nowa wersj¢ Dziadka Mroza, na sa-
niach udekorowanych olbrzymim czer-
¥ wonym sztandarem) pokazane s3 roz-
wo0j 1 zmiany, jakie przyniost ,,prezent”
w postaci elektryfikacji, oraz przysztosc,
jaka dopiero ze soba niesie. Z kolei Na-

U przod marsz, juz czas! (rez. Wiadimir

Tarasow, prod. Sojuzmultfim, 1977 rok)
jest interpretacja wierszy Majakowskie-
g0, w ktorych pojawia si¢ idea zniszcze-
nia starego porzadku na rzecz budowy
nowej, $wietlanej przysztosci.

W poczatkach animacji propagando-
wej duzy nacisk ktadziono na tworzenie
§ filmow zachecajacych do konkretnych

dziatan: zakupu obligacji panstwowych
(Nie spoczniemy, rez. cztonkowie gru-
py Chodatajewa, 1927 rok), zaktada-
nia spotdzielni produkcyjnych (Wyniki
X1 Zjazdu Wspolpracy, autor niezna-
ny, ok. 1925 roku) czy wstepowania do
partii komunistycznej (Prawda w kinie
Lenina, rez. Dziga Wiertow, 1924 rok).
Charakterystyczny byt tez przewijaja-
cy sie w wielu filmach watek zwigza-
ny z budowaniem oficjalnego obrazu
najnowszej historii kraju — bolszewicy
jako wyzwoliciele ludu od carskiej ty-
ranii i obroncy przed zachodnimi mo-
carstwami usitujagcymi rozgrabic kraj
(Kroniki wojenne, rez. Dymitr Babi-
czenko, Sojuzmultfilm, 1939 rok; Go-
rgcy kamien, rez. Perch Sarkissian,
prod. Sojuzmultfilm, 1965 rok). Zresz-
ta wspomniane wyzej filmy rysunkowe
budujace negatywny wizerunek wrogow
zawsze zawieraly w sobie kontrastujacy
z nimi element pozytywny — pionierow,
wietnamskich cywildéw, spoteczenstwa
wierzace w idee pokoju i wspotpracy,
zolierzy Armii Czerwonej i — do lat
pigcdziesigtych — przywodcow kraju
na czele ze Stalinem.

Dzieci wolg Kiwaczka

Dos¢ zabawng ironig losu bylo to, ze
najpopularniejszym bohaterem dzieci
nie byly wcale pomnikowe postaci kre-
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owane przez propagandg, ale po prostu
postaci bajkowe. Najmtodsi uwielbiali
przesympatycznego Kiwaczka (Czebu-
raszka), ktory pojawit si¢ po raz pierw-
szy na kartach opowiadan Eduarda
Uspienskiego i — przeniesiony na ekran
w postaci animacji kukietkowej przez
Romana Kaczanowa w czterech filmach
(pierwszy z 1969 roku) — poszukiwal
swojego miejsca w sowieckiej rzeczy-
wistosci. Starsze dzieci przywiazaly si¢
za$ do stynnego Wilka z Nu, pogodi!,
co bylo powodem wielu skarg ze stro-
ny wychowawcow i czynnikow oficjal-
nych. Wilk przeciez palil, nie stronit od
napojow w butelkach, ktore kojarzyly
si¢ w jednoznaczny sposob, wciaz po-
zostawal w konflikcie z uosabiajacym
inteligencje Zajacem (on sam byt sym-
bolem robotnikéw) i w ogole nie chciat
si¢ wpisa¢ w ideat sowieckiego czlo-
wieka pracy.

Ostatni animowany film propagan-
dowy w ZSRS powstal w 1984 roku.
Opowies¢ zabawki (rez. Borys Ab-
linin, prod. Sojuzmultfilm) taczyta
w sobie animacj¢ rysunkows i kukiel-
kowa, by kolejny raz przestrzec przed
odradzajacym si¢ faszyzmem.

Sowieckie animacje propagandowe
byly czegscig systemu, ktory tworzyt
zamkniety uklad przeptywu nie tyle
informacji, ile wyobrazen o §wiecie
zewnetrznym, jakimi wiadza karmita
obywateli. Wspottworzyly iluzje rzeczy-
wistosci, korzystajac z utartych konwen-
cji podziatu §wiata na dobrych i ztych
i przyporzadkowania odpowiedniej
symboliki obu stronom. Nie byty przy
tym dalekie w wykorzystaniu narzedzi
manipulacji odbiorcami od podobnych
filmow kreconych chocby w USA. Ale
to juz temat na osobng opowiesS¢. %

dr Marcin Krzanicki - pracownik OBEP IPN
w Rzeszowie

Zainteresowanym tematyka sowieckiej ani-
macji propagandowej polecam czteropty-
towe wydawnictwo Filmy animowane so-
wieckiej propagandy, a animacja rosyjska
w og6le — dokument Magia Russica.

Wszystkie fotosy z filméw dzieki uprzejmo-
Sci Agenciji Artystycznej MTJ, www.mt;j.pl



