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KULTURA NIEZALEZNA

Rok Kultury Niezaleznej to projekt edukacyjny Instytutu Pamieci Naro-
dowej realizowany pod patronatem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego we wspélpracy ze Stowarzyszeniem ,,Pokolenie”, Oficyng
Wydawniczg Volumen i innymi organizacjami skupiajagcymi srodowi-
ska niezalezne lat osiemdziesigtych. Celem tego przedsiewziecia jest
uvswiadomienie spoteczenstwu skali niezaleznych dziatan podejmowa-
nych w sferze kultury w dekadzie lat osiemdziesigtych oraz vkazanie
- szczegélnie miodemu pokoleniv - roli, jakq kultura niezalezna ode-
grata w ksztaltowaniuv postaw czy dokonywaniv wybhoréw w komuni-
stycznej rzeczywistosci. Rok Kultury Niezaleznej rozpoczqt sie w maju
2009 i trwaé bedzie do lipca 2010 r., bedzie mial forme cyklv imprez
(wystawy, konferencje, koncerty, spekiakle teatralne) organizowa-
nych w réznych miastach Polski. W ich ramach przypomniane zosta-
nq rézne aspekty niezaleznej dziatalnosci kulturalnej, takie jak teatr,
muzyka, film, fotografia, literatura czy sztuka. Podejmowane dziata-
nia znajdg swoje odzwierciedlenie takze w przygotowanych publika-
cjach albumowych, kitére razem tworzyé bedqg unikalng serie wydawni-
czq, trwale dokumentujgcqg dorobek kultury niezaleznej. Rok Kultury
Niezaleznej ma swéj portal internetowy www.kultura-niezalezna.pl.

W sali konferencyjno-wystawienniczej IPN przy ul. Marszalkowskiej 23 czerwca 2008 r. od-
byta sie debata nt. ,, Czym byla Kultura Niezalezna? — proba zdefiniowania i okreslenia roznych
kierunkéw dzialar”, w ktérej wzieli udzial: Ewa Wéjciak — aktorka, dzis dyrektor Teatru Osmego
Dnia, zwiqzanaz nim ,,odzawsze ”’; Bronistaw Maj—poeta, krytyk literacki, ktory publikowal m.in.
w tzw. drugim obiegu oraz nalezal do zespolu redakcyjnego podziemnego czasopisma ,,Arka”’;
Krzysztof Knittel — kompozytor, pedagog, czlowiek mocno zwiqzanego z ,,Solidarnosciq”, na-
grodzony w 1985 r. Nagrodaq ,, Solidarnosci”; Jerzy Brukwicki — zwiqzany ze srodowiskiem pla-
stycznym animator polskiej kultury niezaleznej z konca lat siedemdziesiqtych i osiemdziesiqtych,
szef znanej warszawskiej Galerii Krytykow Pokaz; Mirostaw Chojecki — wydawca ,,podziemny”,
pozniej emigracyjny, zaangazowany w tworczoS¢ filmowq oraz osoby obecne na sali, ktore czesto
nie przedstawialy si¢ (N.N.). Dyskusje prowadzil dr Lukasz Kaminski z BEP IPN.

L.K. — Instytut Pamigci Narodowej przygotowuje si¢ do rozpoczecia Roku Kultury Nie-
zaleznej. W ciagu kilkunastu miesigcy chcemy w réznych formach przypomnieé¢ gtéwne
przejawy jej dzialalnoSci. Beda to wystawy, konferencje, dyskusje panelowe, festiwale,
koncerty itd. Chcemy przypomnieé, Ze kultura niezalezna byla fenomenem ogarniaja-
cym ogromne rzesze ludzi, zwlaszcza w latach osiemdziesiatych. Zakonczenie obchodow
planujemy na kwiecien 2010 r., bo wowczas przypada dwudziesta rocznica zniesienia
cenzury. Wydarzeniom RKN bedzie towarzyszyla seria wydawnictw albumowych, przy-
pominajacych wszystkie wazne formy dzialalno$ci.

W dzisiejszej dyskusji podejmiemy probe zdefiniowania, czym byla kultura niezalez-
na, jakie przybierala formy i jak si¢ to zmienialo w czasie. Do udzialu w debacie zapro-
] siliSmy reprezentantow réznych srodowisk kulturalnych.
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Czym wigc byla kultura niezalezna z panstwa perspektywy i obszaru twérczoSci ar-
tystycznej? Czy bylo nia to, co znajdowalo si¢ poza oficjalnymi strukturami panstwa, co
nie podlegalo cenzurze? A moze granica ta byla bardziej plynna, bo na przyklad potezna
tworczos¢ kabaretowa w wigkszoS$ci rozgrywala si¢ w sferze wyznaczanej przez panstwo.
Czy kultura niezalezna bylo tylko to, co w swoim przeslaniu zawieralo tresci ,,wrogie”
i sprzeczne z systemem komunistycznym? Sprébujmy wytyczy¢ granic¢ miedzy dwo-
ma skrajnymi podejSciami: pierwszym — Ze kultura niezalezna bylo tylko to, co bylo
w podziemiu, w twardym oporze przeciwko wladzy; i drugim — Ze kultura z zalozenia
jest niezalezna, wigc prawie kazdy tworca byl niezalezny od panstwa (poza tymi, ktérzy
shuzyli propagandzie).

I jeszcze pytanie o bilans. Czy kultura niezalezna po blisko dwudziestu latach od
koncowej daty zjawiska broni si¢ w wymiarze uniwersalnym i na ile stala si¢ ona stalym
elementem naszej kultury narodowej.

E.W. — Teatr, ktory reprezentuje, jest dos¢ szczegdlny. Mozna go nazywacd teatrem alternatyw-
nym, eksperymentalnym. Niewatpliwe jest to, ze zrodzit si¢ w ramach pot¢znego ruchu kontr-
kultury, zwiazanego ze sSrodowiskiem studenckim i korzeniami sigga do wielkiej ,,spotecznej
rewolucji $wiatowej” koncowki lat szesédziesiatych. Taki teatr miat obowigzek podejmowaé
tematy spoteczne, polityczne, angazowac si¢ w zycie kraju, §wiata. Miat obowiazek zabierac
glos, krzyczeé, bi¢ si¢ o lepsze oblicze tego swiata, ale takze rujnowac podstawowe przyzwy-
czajenia artystyczne publicznosci... Dokonato si¢ wiele niezwyktych rzeczy, ktore do dzisiaj
sa dziedzictwem tego teatru. To spoleczne i polityczne zaangazowanie dalo mu wielky site.
Teatr trwat, takze w czasach ,,Solidarnosci”. W stanie wojennym spotkat go los szczegdlny,
wigkszo$¢ jego artystow zostata wtedy internowana... Cofng si¢ jeszcze w czasie. Zanim to
si¢ stato powszechne, wigkszo$¢ wywodzacych si¢ z tzw. nurtu studenckiego teatrow i ich
aktorow — mysle tu o Teatrze Prowizorium, Teatrze STU, Teatrze Akademia Ruchu, Teatrze
Osmego Dnia — oprécz tego, ze graly, dawaly przedstawienia, intensywnie zajmowaty si¢
dziatalno$cia z pogranicza politycznego i spotecznego. W stanie wojennym ich aktorow in-
ternowano i aresztowano, bo angazowali si¢ w drukowanie, kolportowanie, dziatanie na rzecz
niezaleznego stowa. Na pigciu aktoréw Teatru Prowizorium, czterech zostato aresztowanych,
jednego zmuszono do emigracji. Oni juz nigdy nie zebrali si¢ ponownie. Teatr Osmego Dnia
przetrwal dzigki wyjatkowej chyba wsrdd tych wszystkich grup sile i determinacji, choé¢ zo-
staliSmy wilasciwie ekspulsowani z Polski, z biletami w jedna strong i tylko nasz maniakalny
upor sprawit, ze wrdciliSmy z ciagle waznymi polskimi paszportami, po nieco wymuszonym
i przedluzonym tournée.

Kultura niezalezna ma bardzo dhugi rodowdd i szczegdlne whasciwosci. Nie sprowadza si¢
wylacznie do tego okresu, kiedy jedyna przestrzenia, gdzie mozna bylo prezentowaé rézne
zjawiska artystyczne, byly koscioty. To jest jeden z kolejnych epizodéw funkcjonowania tej
kultury, bo nawet w obrebie legalnie dziatajacych organizacji studenckich, np. ZSP, istniat pe-
wien poszerzony obszar wolnosci, panstwo na to zezwalato. Teatry, ktore wymienitam, korzy-
staly z tego w dwojnasdb, nie liczac si¢ ze skutkami. Wolnos$¢ traktowali$my serio. Co prawda
podlegaliSmy cenzurze, ale nigdy nie cenzurowali$my si¢ sami, a ocenzurowane egzemplarze
traktowali§my w zasadzie bardzo symbolicznie i grali$my przedstawienia tak, jak mialy one
wygladaé. Wersja zywa od tej cenzurowanej réznila si¢ czasami straszliwie. Dodam tu, Ze
w Poznaniu mielismy znakomitych cenzorow — jeden byt wybitnym rusycysta i znawca filmu
rosyjskiego, biografem Andrieja Tarkowskiego, wigc mial bardzo szlachetne zainteresowania
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i byl bardzo inteligentny. On uratowat jedno z naszych przedstawien, jestem mu do dzisiaj
bardzo wdzigczna. Uwazal, ze robimy znakomity teatr. Przyszedt na spektakl Przecena dla
wszystkich, ktory potem stat si¢ bardzo glosny i powiedzial, ze on go puszcza, bo spektakl
jest wybitny. ByliSmy uszczesliwieni, wiedzieliSmy przeciez, Ze to, co robimy, nie zgadza si¢
W najmniejszym stopniu z linig panstwowa. No, ale on to puscit, musiat tylko jeszcze potem
da¢ nam pieczatke. Poszedl do tego swojego urzedu i zniknat. Taka sytuacja miata swoja
nazw¢ — komunistyczny budyn. Czyli brak odpowiedzi. Nie — ze nie, tylko — jutro, zgingla
pieczatka, szuflada si¢ zaci¢ta itd. Wtedy zaczglisSmy si¢ dosy¢ doktadnie interesowac tym, ja-
kie nam przystuguja prawa, i okazato sig, ze jest ich sporo. Okazato si¢, ze mozna byto znako-
micie wykorzystywac¢ tamto prawo do tego, zeby uprawiaé pelna geba jakas forme wolnosci.
Mozna bylo np. zagrad ile§ tam przedstawien bez zezwolenia cenzury, pod warunkiem ze bytly
to spektakle, na ktére zapraszato si¢ publiczno$é ,,z listy” — czyli jakby nie publicznie i bez
sprzedazy biletow. ZastosowaliSmy ten chwyt do tego spektaklu, ktory ciagle jeszcze niby
czekal na oficjalny stempel i zagraliSmy z dziesig¢¢, moze pigtnascie przedstawien, regularnie,
zbierajac dobre opinie. Ludzi podpisywali si¢ na liscie, ktora mogta by¢ potrzebna, gdyby
okazalo sig, ze ta pieczatka zawieruszyla si¢ na trwale. W koncu ten Pawlak, cenzor, przyznat
si¢, ze on bardzo chciat da¢ nam zezwolenie, ale wladze partyjne powiedzialy, ze on jest
w bledzie i1 przedstawienie nie powinno by¢ puszczone. Ale na naszych listach podpisywato
si¢ coraz wigcej znanych osdb. Wtedy oni uznali, Ze lepiej pusci¢ ten spektakl i roztadowac
napiecie, ktore wokot niego narastato. W ten sposdob dzigki cenzorowi i jego entuzjazmowi
dla sztuki to przedstawienie przeszlo, cho¢ byto absolutnie niecenzuralne. To byta prawdziwa
niezalezno$¢ — spektakl nie mrugat do widza okiem, nie mowit ezopowym jezykiem, nie wy-
korzystywat klasyki i nie naginat jej do rzeczywistosci. Byta w nim np. scena ,,Sciezki zdro-
wia” (stosowanej wtedy w Radomiu) pokazana wprost nicomal. Oczywiscie, ona miata jakis
walor artystyczny, ale pokazana byta wprost. Gdy graliSmy to na KUL, ludzie wtedy wstali,
byli wzruszeni tym, ze mozna na tym §wiecie powiedzie¢ co$ naprawdg, nie zakrywajac tego
zadnym dowcipem, nie uzywajac aluzji. To byt rok 1977.

To, co mowie, troche komplikuje oceng tego, co jest niezalezne, a co uwiktane. Dodam,
ze do scenariusza naniesiono wiele poprawek, bo on w koncu zostal ocenzurowany, ale my
zadnej z nich nie respektowalismy. Przyszedt czas, ze poniesli§my jakby globalnie konse-
kwencje naszych dziatan, ale gra¢ mogli$my.

L.K. — Dzi¢kuje¢ bardzo. Oddaj¢ glos Panu Bronistawowi Majowi.

B.M. — Przed historykami, ktérzy chcg opisac zjawisko kultury niezaleznej, pojawia si¢ waz-
ny problem natury metodologicznej — dobranie odpowiednich, obiektywnych kryteridw. Kry-
terium czysto formalne moze by¢ tylko jednym z nich, co wynika z wypowiedzi Ewy Wéjciak
i nie mozna go myli¢ z kryteriami artystycznymi. Moglo si¢ zdarzy¢, ze w obiegu oficjalnym
ukazat si¢ znakomity, wspaniaty tekst, ale bywato tez i odwrotnie, ze poza tym obiegiem
1 ukazal si¢ tekst staby. Jesli chodzi o literaturg, to jej sytuacja w tamtym czasie daje si¢ opisy-
wac przez wiele paradoksow. Z jednej strony miata si¢ ona pod pewnymi wzgledami dobrze,
poniewaz nigdy wczesniej ani nigdy pdzniej ludzie z taka pasja, ochota, zaangazowaniem nie
stuchali poetow. M¢éj udziat w redakcji ,,Arki” byt sporadyczny, bardziej bytem zaangazowa-
ny w ,,Na glos”. Byto to pismo mowione, to byl ewenement tamtych czaséw — ludzie gotowi
byli sta¢ po kilka godzin w potwornym scisku i upale tylko po to, zeby wystucha¢ kilku
] pisarzy i zamanifestowaé swoja wolno$¢. Wiec literatura w tym do$¢ upiornym czasie miata
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si¢ zupehie niezle. My, piszacy, mieliSmy poczucie, ze ktos nas chce sluchad, ze jestesmy
potrzebni, bo ludzie chca od nas ustyszec¢, ze nie dali$my si¢ ztamac, ze nie daliSmy si¢ kupié,
ze piszemy nadal, Ze to jest wazne. Ale z drugiej strony, literatura z okresu stanu wojennego
i okolic stanu wojennego byta — jak to potem bardzo trafnie opisat Czestaw Mitosz (tutaj poja-
wiaja si¢ te kryteria artystyczne) — szlachetna, bo miata pelni¢ pewne powinnosci, ale to w nie
najlepszy sposdb wplywalo na jej wartos¢ artystyczna. Czytalo si¢ to, ocenialo i entuzjazmo-
walo si¢ tym takze w pewnym — szlachetnym sensie tego stowa — na kredyt. To nie oznacza,
ze nie ukazywaly si¢ wtedy wazne, wspaniate dzieta spetniajace oba te kryteria: dawania
$wiadectwa 1 artystyczne. W poezji byly to przede wszystkim ksiazki Zbigniewa Herberta,
Ryszarda Krynickiego, Jana Polkowskiego, Stanistawa Baranczaka i innych. Ale obok tego
jest ogromny obszar, ktory tez powinniscie panstwo badaé. Niemal kazdy strajk studencki
czy strajk w fabryce mial swoja antologi¢ wierszy. To wszystko jest cudowne, wzruszajace,
szlachetne, wspaniate, ale nie mozna do tego przyktadac — bo bytoby to bezlitosne — kryteriow
czysto artystycznych. Przypominam o tym wszystkim, ktorzy dzisiaj chca zajaé si¢ opisywa-
niem kultury niezaleznej. Czytajcie i shuchajcie starcow, ktdrzy to pamigtaja.

L.K. — Bedziemy prosi¢ o pomoc, na pewno. Gdybym magl polaczy¢ poczatek i koniec
Pana wypowiedzi: — To byl bardzo ciekawy okres, bo dostep do ,,débr kultury” byl wéw-
czas bardzo powszechny. Dostep do tzw. kultury wysokiej byl zapewne szerszy niz dzi-
siaj. A z drugiej strony w ramach kultury niezaleznej dzialali nie tylko ,licencjonowani”
tworcy, to bylo znacznie szersze gremium. MySle tez, Ze szczegélne trudnosci w definio-
waniu zjawiska sa w przypadku muzyki. Oddaje¢ glos Panu Krzysztofowi Knittlowi.

K.K. — Najblizsi kulturze niezaleznej byli bardowie ,,Solidarnosci”: Jacek Kleyff, Jan Kelus,
Przemystaw Gintrowski, Jacek Kaczmarski, Tosia Krzyszton. Wszyscy oni trafiali do serc ludzi,
do sumien. Zupehie inaczej sprawa miata si¢ z muzyka powazna. Jej wykonawcy wystepowali
na koncertach w filharmonii i na strajkach. Z grupa przyjaciot — Pawtem Szymanskim, Stasz-
kiem Krokowiczem, niezyjacym juz Andrzejem Biezanem — powotalismy Niezalezne Studio
Muzyki Elektroakustycznej. Po wprowadzeniu stanu wojennego, w latach 1982—1984 dalismy
bardzo wiele koncertow w zaktadach pracy. A jeden z moich przyjacidt, Leszek Fifa-Woz-
niakiewicz, nazwal nas Niezaleznym Studiem Muzyki Elektroakustycznej. Ta nazwa okresla
program — to byta tres¢ naszej dziatalnosci i to, ze dzialaliSmy poza cenzura, poza strukturami
panstwa. Pamigtam taki tekst, cho¢ nie pamigtam, gdzie si¢ ukazal, ktory napisalem w 1982
czy 1983 r. — proponowatem w nim, zeby organizowa¢ domowe koncerty, spektakle, wystawy.
Takie zjawisko juz si¢ zaczeto i w Warszawie byto bardzo popularne. Pamigtam mieszkania np.
moich przyjaciol plastykéw — Basi Zbrozyny, Bienkowskiego, Bielawskiego. Ludzie spotykali
si¢ w ich domach i byli poza kulturg oficjalna, poza §wiatem struktur kulturalnych kontrolo-
wanych przez panstwo. Wilasnie do tego w tym tek$cie namawiatem, bo to byt sposob pozwa-
lajacy na catkowite odcigcie si¢ od wplywow panstwa. Poczatki tego zjawiska byty catkiem
bezpieczne, bo wiadomo byto, kogo si¢ zaprasza. Potem przychodzito coraz wigcej ludzi, co-
raz trudniej byto panowac¢ nad wydarzeniami. Oczywiscie takimi niezaleznymi miejscami byly
takze koscioly, szczegolnie ko$ciot na Zytniej. Tam zrobilismy z Januszem Boguckim ,,Znak
Krzyza”, czyli spotkanie z kultura niezalezng i inne, naprawdg pigkne wystawy i koncerty,
spektakle. Wazny byt tez kosciot Najswietszej Maryi Panny ,,u ksiedza Niewegglowskiego”,
gdzie ciagle cos si¢ dzialo. (A prymas Glemp wyganiatl nas z kosciotéw. Powiedziat do kogos

— wyjdzcie z tych ko$ciotdw, rébcie co$ poza nimi, nie chowajcie si¢). Z dzialan kulturalnym ===
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sprzed stanu wojennego dla mnie, dla moich przyjaciél i znajomych najwazniejsze bylo to,
co wydawat Mirek Chojecki. Wszyscy to czytali. W ogoéle wszystko to, co poza oficjalnym
obiegiem, byto dla nas bardzo wazne i miato wielki wplyw na nasze zycie. U Walendowskich
byta taka warszawska ,,$wietlica”, ale podobna byta tez u Bieriezina w Lodzi. To wszystko to
byta wlasnie kultura niezalezna. A niezalezno$¢é w tym drugim rozumieniu to byta tworczosé
z lat 1982—1983. Powstaly wowczas moje utwory najbardziej oderwane od tradycyjnej notacji,
kultury muzycznej. To byta propozycja bardzo otwartych, wolnych, nieskrepowanych niczym
dziatan muzycznych. Byly to formy otwarte, wigc rowniez grafiki, a cato$¢ powiazana z mo-
imi 6wczesnymi fascynacjami religijnymi — buddyzmem, ale i medytacja w kulturze chrzes-
cijanskiej, $w. Ignacym Loyola. To wszystko zawartem w moich dwczesnych propozycjach
muzycznych. To byla forma niezaleznosci. Gdy na zajeciach ze studentami w Krakowie czy
w Lodzi wyciagam te partytury, to okazuje si¢, Ze teraz, po latach, mozna z tymi nutami zrobié
bardzo cickawe rzeczy, wigec byto w nich co$ prawdziwie wolnego.

L.K. — Czy w sztukach plastycznych nie bylo tak, ze pojawienie si¢ zjawiska kultury
niezaleznej w szerszym wymiarze bylo troche¢ op6znione? Z tym pytaniem zwracam si¢
do Pana Jerzego Brukwickiego.

J.B. — Ludzie tworzacy ruch kultury niezaleznej w kregu plastyki najczesciej nie zastanawiali
si¢ w ogole, czym jest kultura niezalezna, wigc trudno o tym méwié. Co prawda cenzura byta
rodzajem kaganca w zyciu artystycznym i spolecznym, ale wydaje mi si¢, ze sprzeciw wobec
niej nie moze stanowi¢ zadnego wyznacznika. Dla mnie pojgcie kultury niezaleznej zalezato od
przestrzeni duchowej twércey i1 odbiorcy, zalezato od kwestii, czy tworca i odbiorca-widz chcieli
si¢ spotka¢ w jednym miejscu i wyrazié swoj sprzeciw. Samo przyjscie na koncert, spektakl te-
atralny czy na wystawe byto forma sprzeciwu w stosunku do otaczajacego $wiata politycznego,
spotecznego, jezeli juz si¢ upieramy przy podziale na kultur¢ niezalezna i oficjalna, to réwniez
wobec form kultury oficjalnej. Tyle na pierwsze pytanie. Uprzedz¢ moja odpowiedz na pytanie
drugie odpowiedzig na pytanie trzecie, ktore pan w tej chwili postawit.

Nie, tak nie byto. Wracajac do historii wydawnictw niezaleznych z drugiej potowy lat
siedemdziesiatych, to przeciez przy nich caly czas byli plastycy, graficy, ktorzy robili oktadki
chociazby. Powstalo wowczas sporo dziet graficznych, bo grafiki najtatwiej bylo transpor-
towac. O wiele trudniej przewiez¢ obrazy czy dekoracje teatralne niz tomiki poetyckie czy
powiesci, uruchomic niezalezng ksiegarni¢. Bardzo czgsto zapominamy o sukcesie tamtych
lat. Miatem duzo kontaktow w roznych miejscach w Polsce, z widzami (i nie tylko) wystaw
teatralnych, spektakli, uczestnikami wieczoréw poetyckich i innych. To byto bardzo realne
1 zywe uczestnictwo w kulturze. Tak si¢ zdarzato, ze w kosciolach — w Garwolinie, Bytomiu
—bardzo czgsto styszeliSmy glosy starszych ludzi, ale rowniez i mtodych, ze oni po raz pierw-
szy widza, a nawet moga dotknaé obraz, o ktorym wiedza, ze jest wspotczesny, ze to jest abs-
trakcja. Dawniej nie mieli takich mozliwosci. Sztuka przyszta do nich nagle, przyszta w progi

1 kosciota, stangta bardzo blisko. Po 1989 r. jakos wszyscy o tym zapomnieli. Reakcja widzow
byta podobna jak na spotkaniach gazety ,,Na glos” — bardzo zywa, bezposrednia. Wystarczy-
o podnies¢ si¢ z krzesta i powiedzieé, co si¢ mysli. Wyrazi¢ swoj sprzeciw albo pochwalié
tworce za to, co napisat. Dla mnie caty ruch kultury niezaleznej byt skutecznym protestem
srodowisk artystycznych wobec tego, co dziato si¢ w tamtych latach w zyciu spotecznym
i politycznym Polski. Ale cheg podkresli¢, ze dla mnie nie tylko lata osiemdziesiate sa zwia-
] zane z ruchem kultury niezaleznej, ale rowniez i wezedniejsze, i te szesnadcie miesiecy ,.kar-
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nawalu” ,,Solidarnosci” réwniez. Cheg zwroci¢ uwage — interesuje si¢ szczegdlnie plakatem
— ze wowczas powstal nowy rodzaj plakatu spotecznego. O to mam zal do kolegow krytykow,
ktorzy nie chea zauwazy¢, ze te 180 plakatow, ktore si¢ ukazaly w latach 19801989, wniosto
nowe symbole, nowe znaki do grafiki, nie tylko do sztuki polskiej, rowniez swiatowej. Juz nie
cheg si¢ powolywaé na logo ,,Solidarnosci”, o ktorym si¢ mowi, ze to jest polska coca-cola.
Moéwig o znakach. Jednym z ich twdrcow jest siedzacy obok Jurek Kalina — to jest ta rozdarta
polska flaga, ktéra stanowita element scenografii pogrzebu ks. Jerzego Popietuszki. Chcial-
bym, zeby w bilansie ruchow niezaleznych w kulturze swoje miejsce znalazt polski plakat,
zeby zostal zauwazony. Chciatbym tez powiedzie¢ o tym, Zze niewielka grupa oséb potrafita
wzbudzi¢ w spoteczenstwie spore zainteresowanie malarstwem, rzezba. Nie mowi¢ tu o wy-
stawach autorskich, ktore do tej pory sa gltosno komentowane i omawiane, ale o imprezach
artystycznych, ktére byty naprawde trudne do zorganizowania. Byly to festiwale sztuki mto-
dych ,,.Droga i Prawda” we Wroclawiu; wystawa ,,Wokot grafiki” w Mistrzejowicach, ktdra
miata by¢ manifestacja sprzeciwu wobec oficjalnego biennale grafiki w Krakowie; ,,Wobec
warto$ci” — katowickie konkursy otwarte ,,dla wszystkich”, kontynuowane do dzis.

L.K. — Pana Miroslawa Chojeckiego prosz¢ o probe¢ podsumowania pierwszej czesci na-
szego spotkania.

M.Ch. — Zastepuje tutaj Mariana Terleckiego, ktory, jak si¢ okazalo w ostatniej chwili, nie
mogl si¢ pojawi¢. Mam powiedzie¢ o tym, co dziato si¢ w sferze kultury filmowej. Do roku
1989 nie mozna mowic¢ o niezaleznej kulturze filmowej, bowiem poza dwoma filmami, to zna-
czy Matkq Krolow Janusza Zaorskiego i Przesfuchaniem Ryszarda Bugajskiego, nie powstat
zaden powazny film, o ktorym mozna by powiedzieé, Ze jest niezalezny. Ale powstato ogrom-
nie duzo réznego rodzaju prac dokumentacyjnych. Te prace to np. rejestracja Wzlotow Teatru
Osmego Dnia, zrealizowana ktérej$ nocy w Poznaniu bodaj przez Jacka Petryckiego; rejestra-
cja wspaniatego spektaklu Wieczernik wedlug Ernesta Brylla, rezyserowanego przez Andrzeja
Wajde z 1985 r. w kosciele przy ul. Zytniej. Takich rejestracji byto bardzo wiele, ale nie wiem,
czy mozna to nazwac dziatalnoscia stricte kulturalng? Video Studio Gdansk (ono si¢ jeszcze
tak nie nazywalo), przygarnigte przez abp. Tadeusza Goctowskiego, tez zajmowalo si¢ reje-
stracjami. Wazne prace tego typu prowadzit ks. Kazimierz Jancarz w Mistrzejowicach (Jacek
Fedorowicz mawial, ze gdyby jeszcze odprawiato si¢ Msze $w. po lacinie, to ks. Jancarz mo-
wilby nie Deo gracias ale — Video gracias). Niezaleznej artystycznej dziatalnos$é filmowej nie
mozna byto prowadzié, bo produkcja filméw wymaga naprawde ogromnych pieni¢dzy, takze
produkcja filméw dokumentalnych, ktérych kilka powstato w tamtym okresie. Marcel Lozin-
ski zrealizowat bodaj dziewig¢ filméw dokumentalnych, Marian Terlecki tez okoto siedmiu.
W Mistrzejowicach powstal wspaniaty dokument o ks. Jerzym Popietuszce zrealizowany
przez Macieja Szumowskiego, ktory prowadzil tam Niezalezng Telewizj¢ ,,Mistrzejowice”.
Ale czy taka dziatalno$¢ wchodzi w zakres kultury niezaleznej? Wydaje mi si¢, ze nie. Gdyby
pewna analogi¢ zastosowac do prasy, to czy reportaz opublikowany w pismie podziemnym
bedziemy nazywali dziatalno$cig kulturalng? Podobnie jest z reportazami filmowymi. Kultura
filmowa wigc nie mogta znalez¢ si¢ w obrebie kultury niezaleznej. Poza tym to rzeczywiscie
jest problem, co to tak naprawde jest kultura niezalezna? Moze to by¢ Wielka Improwizacja
z Dziadow w wykonaniu Holoubka — ona ,,wychodzita z wnetrza” wielkiego aktora, a przeciez
odbywato si¢ to w przestrzeni zdecydowanie panstwowej. Gdy spektakl przestat si¢ panstwu
podoba¢, to ono go po prostu zdj¢to. A jednak dla jasnosci wywodu — w obszarze, ktorym
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si¢ teraz zajmujemy — wszystko to, co powstawato w ramach struktur panstwa, nalezy z tych
naszych rozwazan wylaczy¢. Oczywiste jest, ze w wydawnictwach panstwowych takze uka-
zywaly si¢ tomy poetyckie, ktorych autorzy nie podlegali zadnym naciskom, bez problemu
przechodzity przez cenzurg¢ i mogly by¢ wydane réwnie dobrze w podziemiu, ale ja bym to
wszystko wytaczyt. Powinno nas zajmowac jedynie to, co znajdowato si¢ poza strukturami
panstwowymi. To, ze wy byliscie jako$ ,,pod” ZMS czy SZSP, niczego nie zmienia, bo to byla
tylko i wylacznie przykrywka dla waszego teatru.

Trzeba tez uwzgledni¢ réznego rodzaju dziatalnos¢ kabaretowa. Salon Niezaleznych byt
cenzurowany, ale to, co ci chtopcy robili w miejscach publicznych, w tych klubach studen-
ckich... To byta rzeczywista niezalezno$é. Jesli wystawa byla organizowana w przestrzeni
kos$ciota czy w mieszkaniu prywatnym, to nalezy ja wiaczy¢ do naszych rozwazan, ale gdyby
ta sama wystawa znalazta si¢ w przestrzeni np. BWA, to ja bym o niej tutaj nie rozmawiat,
cho¢ mam $wiadomosé¢, ze nie istnieje wyrazna granica migdzy kultura niezalezng a kulturg
zalezng. Moze poszukajmy jakiego$ formalnego punktu, ktéry pozwoli nam uznaé, ze to,
czym si¢ zajmujemy, jest juz poza nim.

J.B. — A jak by$§ zareagowat na taka histori¢ — w cenzurze pracowali réwniez ludzie leniwi, nie-
kiedy wydawali zgodg na otwarcie wystawy po rozmowie telefonicznej. Szef galerii opowiadat,
jak ta wystawa wyglada, i styszalo si¢ ,,dobrze, moze pan ja otwiera¢”. A nastgpnego dnia wpa-
dat kto$ ,,z wladz”, dostrzegal, ze wystawa jest antypanstwowa i zamykano galeri¢. Czy to byta
wystawa niezalezna, czy zalezna? Tworcy, ktorzy uczestniczyli w tej wystawie byli zwigzani
z ruchem podziemnym, bo wtedy nie méwito si¢ o ruchu kultury niezaleznej, tylko o podziemiu.
Wystawe w tej galerii zorganizowano tylko dlatego, ze ona miata transport, a trzeba byto prze-
wiez¢ cigzkie rzezby i dlatego zdecydowano si¢ na galeri¢. Takie paradoksy.

B.M. — Dam podobny przyktad i tez paradoksalny. Gdy Wistawa Szymborska, ktora otwierata
wiele numerow ,,Na glosu”, inicjatywy absolutnie niezaleznej, czytata np. Glos w sprawie
pornogrdfii, to ponad wszelka watpliwos¢ nalezato to do obszaru kultury niezaleznej. A po-
tem ten sam wiersz i kilka innych ukazywaty si¢ w tomie wydanym przez Czytelnika czy WL.
Ale jednak trzeba gdzies$ ustali¢ jakies granice.

M.Ch. — Niektorzy autorzy publikowali i w podziemiu, i oficjalnie. Podobnie plastycy, ktorzy
wystawiali oficjalnie i nieoficjalnie, aktorzy, ktorzy grali w normalnych teatrach, ale takze
w Mistrzejowicach czy na Zytniej. Wajda realizowal Bryla w kosciele i realizowat normalne
filmy oraz spektakle teatralne. Ludzie funkcjonowali w dwodch plaszczyznach — tej zaleznej
i niezaleznej. To nie jest problem. Trzeba zakresli¢ sobie jakies pole, w obrgbie ktorego be-
dziemy si¢ poruszac, cho¢, oczywiscie, znajda si¢ wyjatki (ktére potwierdzaja regule). Sta-
wiamy jakie$ bariery, ale musimy je tez przekraczac.

Py J.B. — W podziemiu wrgcz méwito si¢ o tzw. czystych galeriach, w ktoérych pokazywanie

o= l-i-l prac nie byto dyshonorem. W gre¢ nie wchodzita Zacheta, ale galeria Labirynt w Lublinie, tez
lam finansowana z panstwowych pienigdzy — tak. Granice ustawito sobie srodowisko plastykdw,
'=,"_J ktére chyba jako jedyne opublikowato swoj manifest — Glos, ktory jest sumieniem. Ukazat
liﬁ si¢ w ,,Szkicach” nr 1. To byt kodeks honorowy. Podobny kodeks, chociaz szeptany, mieli
= rowniez aktorzy. Mozna byto graé na scenie rodzimego teatru, ale pokazanie sie w telewizji
(== zagranie w jakiejs sztuce bylo skandalem.
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Elzbieta Petrajtis-O’Neill (ttumaczka z angielskiego) — Mirku, do filmow niezaleznych,
o ktérych méwites, zrobionych przed 1989 r., dodalabym Nadzér Wiestawa Saniewskiego.
Po raz pierwszy widzialam go na Zytniej. A z tym rozgraniczeniem to rzeczywiscie, byé
moze, powinnisSmy rozmawia¢ o kulturze podziemnej i nie podziemnej. Ja nie zgadzam si¢
z tym twoim ostrym podejsciem i wyrzuceniem poza kulturg niezalezng tego, co dziato sig¢
w przestrzeni oficjalnej. Jesli chocby na chwilg ukazato si¢ oficjalnie, ale miato zapis cenzury,
to powinno naleze¢ do sfery kultury niezaleznej.

Zbyszek Rykowski (socjolog, UW) — Zaczng od przypisu bibliograficznego. W potowie lat
osiemdziesiatych w miejscowosci Lucznica odbywato si¢ seminarium zorganizowane przez
Jurka Wertensteina-Zutawskiego. Dyskutowano o kulturze niezaleznej jako alternatywnej
w stosunku do tej dominujacej. Byla to dyskusja socjologéw. Uwazam, ze sztuka rozwija si¢
wowczas, gdy wobec pewnego ustalonego kanonu pojawia si¢ sprzeciw. Pojawiaja si¢ nowe
zjawiska, zwykle na peryferiach. Mowiac o kulturze niezaleznej, trzeba si¢ na te peryferie ot-
worzy¢ i przypatrze¢ si¢ chocby muzyce rockowej, cho¢ zapewne wktad Dezertera w kulture
jest mniejszy niz twércdw z cenzusem akademickim. A po drugie, kultura niezalezna wytwo-
rzyla rowniez taka sytuacje, ze establishment wiaczyt si¢ w ramy kultury niezaleznej. Komitet
Porozumiewawczy Stowarzyszen Tworczych i Towarzystw Naukowych mogt by¢ nazywany
grupa niezalezng w sensie alternatywnym — byli niezalezni politycznie, ludzie tworzacy te
zwiazki akceptowali kanon wartosci tradycyjnych i tradycyjnej drogi rozwoju. Przy czym
autentycznos¢ nie moze tu by¢ kryterium pomocniczym, poniewaz autentycznie mozna robic¢
rowniez rzeczy, ktére inni uwazaja za nieautentyczne. Bardzo dobrze, ze IPN wkracza na to
pole, ale pamigtajmy o réznicy migdzy artysta a badaczem.

N.N. - Jest jeszcze jeden problem z filmem i ze sztukami plastycznymi. Wiadomo, ze kamery byty
panstwowe i nie mozna ich bylo trzyma¢ w domu. Wobec tego filmowcy zajeli si¢ dokumento-
waniem, co jest obecnie nie do przecenienia, dzisiaj wiemy, ile to znaczy. W plastyce, z powodow
technicznych, o czym méwit Jurek, do wystawiania prac potrzebne byty galerie. I cho¢ optuje
za podziatem zaproponowanym przez Mirka, dziatania plastyczne proponuj¢ wiaczy¢ do drugiej
kategorii, w ktdrej bedzie si¢ mowito o zaleznosci 1 niezaleznosci galerii. Pamigtajmy o dwoch
bardzo spektakularnych przypadkach odnoszacych si¢ do sztuk plastycznych. Pierwszym byto
postawienie ,,w przestrzeni panstwowe;j”’, na Powazkach Wojskowych, pierwszego w Polsce po-
mnika katynskiego, ktory natychmiast, po paru godzinach, zostat z tej przestrzeni wyrzucony.
Drugim jest historia rzezbiarza — Piotra Rzeczkowskiego — ktory tuz przed wprowadzeniem stanu
wojennego wygrat konkurs na pomnik Powstania Warszawskiego, czego zapewne nikt z sza-
nownych kolegéw zajmujacych si¢ sztukami pigknymi nie pamigta. Gdy nastat stan wojenny,
ukradziono wszystkie pieniadze uzbierane na pomnik oraz ztom metalowy, a Rzeczkowskiemu
kazali zmieni¢ nazwg¢ pomnika. On si¢ na to nie zgodzit. I mamy to, co mamy. Istnieje wigc taki
rodzaj sztuk plastycznych, ktorych nie da si¢ uprawiaé ,,podziemnie”. Dlatego nie zapominajmy
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0 ludziach, ktorzy w tej przestrzeni tworzyli. Przypadek Rzeczkowskiego jest tutaj bardzo dobry, |/ S
bo cho¢ powstato mndstwo pomnikdw, wielu z nas moglo zleca¢ ich budowanie, to ten chlopak '; =
juz nigdy nie zaistnial, chociaz nie przestat by¢ znakomitym rzezbiarzem. ;'E
Nt
=
Maria Marszalek — Pan Mirek Chojecki powiedziat, ze tylko Matka Krélow 1 Przestu- ﬁ :UI
chanie kwalifikuja sie do miana kultury niezaleznej. Ale w ogdle z filmem jest tak, ze film [ ="<|
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musi mie¢ skad$ pienigdze i nie moze powsta¢ w zaciszu domowym. Te dwa filmy po-
wstaty oczywiscie przed stanem wojennym, ich kolaudacja, taka prywatna, odbyta si¢ tez
wczesniej. Oczywiscie, oba miaty ktopoty, ale to byty znakomite filmy. W stanie wojennym
dziatato Studio Irzykowskiego — tylko dlatego mogto ono dziataé, ze byto to studio Kota
Mtodych, ktore na dobra sprawe jeszcze nie zdazyto rozpoczaé dziatalnosci, wige nikt go
nie rozwigzal. Do tego studia ,,przykleili si¢” rowniez inni rezyserzy. Tam powstal wspo-
mniany Nadzor, powstal znakomity film Krzysztofa Krauzego o Zbroszy Duzej i przyjez-
dzie papieza, doskonaly film Jest, powstat film Wosiewicza o Wigilii w stanie wojennym
Wigilia. Powstato do$¢ duzo roznych filméw. Oczywiscie, te filmy szty na poiki, ale po-
wstawaty. Mozna wigc powiedzie¢, ze nawet w stanie wojennym byly finansowane przez
panstwo rzeczy wazne. Byly takie miejsca, w ktérych mozna bylo co$ zrobié. Nie mowi¢
oczywiscie o notacjach i dokumentacji, ktore tez tam robiono. Szalenie trudno wigc znalez¢
jakies kryteria niezaleznosci w stosunku do filmu.

Jarostaw Sellin — Jestem historykiem z wyksztatcenia i rozumiem dylemat dr. Kaminskiego,
ktoéry stworzylt projekt badawczy, ale kryteria oceny, co w tym projekcie badawczym powin-
no si¢ znalez¢, a co nie, sa strasznie trudne. W czasie dzisiejszej dyskusji najczesciej padato
okreslenie ,.kultura niezalezna”. Padto pojecie ,,kultura alternatywna, uzyta go pani Ewa W¢j-
ciak, ale jest ono bardzo zawezajace, bo opisuje formy kultury, ktore sa polemiczne wobec
form tradycyjnych. Padlo rowniez pojecie ,kontrkultura”, stosowane przede wszystkim do
zjawisk mtodziezowych z lat osiemdziesiatych, ktore tez tkwity w pewnym oporze wobec
tego, czego wiladza sobie zyczyta. Padlo pojecie ,kultura podziemna”, ale zawgzilibysSmy
wtedy projekt badawczy do lat osiemdziesiatych. Mozna byloby uzy¢ tez pojecia ,kultura
drugiego obiegu”, ale to rowniez jest bardzo sformalizowane. Mozna by uzy¢ pojecia ,.kultura
oporu”, a nawet niektorzy, by¢ moze, by si¢ zgodzili, ze uczestniczyli w kulturze antykomu-
nistycznej, lecz to juz jest dosy¢ kontrowersyjne. Najblizsze mi byly wypowiedzi o tym, ze
w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych mieli$my poczucie (ci, ktorzy tworzyli kultu-
r¢, 1 ci, ktorzy ja konsumowali), Ze uczestniczylisSmy w manifestacjach wolnosci, jak nazwat
to pan Bronistaw Maj. My chcieli$my uczestniczy¢é w czyms, co do czego mieliSmy przeko-
nanie, ze to jest po prostu wolne. Méwit o tym tez pan Jerzy Brukwicki. Czy nie nalezatoby
wigc zajaé si¢ czyms$ pojeciowo szerszym, badaniem 6wczesnej wolnej kultury w Polsce (bo
oczywiscie wolna kultura polska powstawala przez caly czas peerelu — za granica). Miatem
osiemnascie lat, gdy 12 grudnia 1981 r. w Teatrze Wybrzeze ogladatem Szewcow Witkacego.
W panstwowym teatrze mialem poczucie, Ze po raz pierwszy w zyciu uczestnicz¢ w czyms
wolnym i niestychanie antykomunistycznym. Wszyscy mieli takie poczucie — i ci, ktorzy
to przedstawienie stworzyli, i ci, ktérzy je ogladali. Podobne uczucie mialem, gdy oglada-
fem w sopockim Biurze Wystaw Artystycznych krazaca po kraju wystawe ,,Polakow portret
wlasny” — nie tylko, ze uczestnicz¢ w czyms wolnym, ale ze dowiaduj¢ si¢ czego$ istotnego
0 sobie samym, o swoim narodzie, o panstwie, o swojej historii, czego na pewno w oficjalnym
1 obiegu wladza by mi nie zaoferowata. A wystawa jednak funkcjonowata w obiegu oficjalnym.
Moja propozycja jest o tyle klopotliwa, ze gdyby zostata przyjeta, to IPN powinien stworzy¢
synteze, ksiazke Historia kultury polskiej lat siedemdziesiqtych i osiemdziesiqtych. Zwtasz-
cza w latach osiemdziesiatych prawie wszystko byto juz wolng kultura. Jeszcze wladza cos
probowata, jeszcze miata jakichs uzaleznionych od siebie tworcow, ale to juz byto nieistotne
i nikt si¢ tym za bardzo nie przejmowat. W latach osiemdziesiatych w naszym ,,wesotym
] baraku” wszystko juz bylo wolng kultura.
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Jerzy Kalina — Zastanawiam si¢, czy mozna poréwnywac artystow stanu wojennego, kiedy
istniata tzw. sztuka pierwszej linii, pierwszego ataku, bo tak to odbieraliSmy, z innymi latami.
My w tym okresie stanowiliSmy swego rodzaju partyzantke, przenosilismy si¢ z kosciota do
kosciota. Ksiadz Przekazinski pakowat obrazy i co tam jeszcze i jechaliSmy do Mistrzejowic,
potem do Podkowy Lesnej, nastepnie wracaliSmy do Warszawy. To byly takie dziatania tak-
tyczno-zaczepne, ktore rzeczywiscie miaty w swojej formule co$ z czaséw okupacyjnych. Ja
nigdy nie pracowatem w ,,sztabie”, bylem liniowym. Pracowatem zawsze w materii i kon-
kretnej przestrzeni. Ale tak bylo juz w 1971 r., kiedy skonczytem Akademie. Dla mnie nie
istniat zaden podziat, az do momentu stanu wojennego, kiedy nastata ta rzekoma wolnos¢
przykoscielna. Ona mi dawata przestrzen do wypowiedzenia si¢. Jak robilem pierwszy grob
w kosciele srodowisk tworczych, poszto to w miarg normalnie. W nastgpnym roku robitem
na Dhugiej podobna realizacje. I niejaki ksiadz Lanowy podszedt do mnie i powiedziat ,,niech
pan przestanie realizowac ten grdob, bo ja pana stad usuwam. Mi si¢ to nie podoba, prosze
stad wyj$¢, jak pan nie wyjdzie, to ja wezwe na pana ZOMO”. Takie sa nasze doswiadczenia.
Dla mnie wazniejsze jest kryterium przyzwoitosci niz jakie$ tam manifestacje. Przyzwoitos¢
najbardziej mnie ujmowata i zajmowata. Potem tworzylem cos, co nazwatem kontrforma-
cjami. Jedna z nich odbyta si¢ np. w Pradze podczas wystawy o ,,Solidarnosci” i polegata na
wywroceniu czotgu do géry nogami. Towarzyszyta temu petna euforia, okrzyki, $piewy, picie
wina. A jak juz lezat na plecach, ukazat si¢ napis ,,Solidarnos$¢”. I wtedy Vaclavske Namesti
zamarto i skonczylo si¢ swigto i feta. Wystawe polskiej kultury, sztuki i grup niezaleznych,
ktora odbyta si¢ w postaci prostych, szarych sylwet, ,,wedrujacych” wokdt Instytutu Kultury
Polskiej w Pradze, zamalowywano, niszczono. Jeszcze tylko pewien tragiczny epizod z naszej
wspotczesnoscei. Kiedy umierat pan Janusz Bogucki (ktory byt dla mnie guru, ojcem; razem
budowalismy pewne koncepcje filozoficznych podstaw sztuki wspodtczesnej; ktory miat wizje
zsolidaryzowania si¢ artystow jako tworczych braci, prawie na wzdr tworzacych w klaszto-
rach artystow), to zostawit dorobek catego swojego zycia szacownej instytucji pod nazwa
PAN, w tym z okresu stanu wojennego. I to wszystko zostalo przez tych uczonych wywalone
i przemielone w Jeziornie na papke papierowa.

Waldemar Frydrych, ,,Major” — Bardzo si¢ cieszg, ze pan Kalina wzial udziat w tej dys-
kusji i podsumowat nasze poszukiwania apelem, zeby$my zrobili rok , kultury przyzwoitej”,
a w tym pojeciu mogloby zmiescié si¢ wszystko, o czym mowilismy. Z tego, co wiem, ist-
nieje mndstwo materialdéw na temat srodowiska plastycznego np. we Wroclawiu. Tamtejsza
Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych (teraz Akademia Sztuk Pigknych) po stanie
wojennym byta najdluzej zamknigta, miata najwigksza liczbg internowanych pracownikéw
naukowych i internowanych studentow. W sensie artystycznym byt to najwigkszy bunt tej
szkoly w jej dziejach. I ja napisatem pracg o wydarzeniach alternatywnych na terenie Wroc-
tawia w latach od 1980-1985. Poza tym wystarczy przejs$¢ si¢ po pracowniach tych wroc-
tawskich profesoréw i zebra¢ ogromng ilo§¢ materiatu, ktéry moze postuzy¢é do wystawy
o tej tematyce. Chciatbym, zeby rok kultury przyzwoitej, czy niezaleznej, czy jakkolwiek ja
nazwiemy, byt prawdziwie niezalezny od réznych wspoétczesnych i niedawnych afer politycz-
nych, w ktorych takze IPN w jakims$ stopniu uczestniczy. Chcialbym, zeby ludzie mtodzi,
ktérzy przyjda, mogli poczué co$§ wigcej niz to, ze grupa podstarzatych krasnoludkow czy
artystow chce z siebie wyrzucic jakies historie. Nie chcialbym, zeby to bylo tak, ze przycho-
dzi byly pan prezydent jeden i drugi, pan prezydent obecny i to wszystko konczy si¢ jakims
bagnem.
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Grzegorz Rossa — Proponujg, zeby zdefiniowac kultur¢ niezalezng przez wykluczenie. Nie
jest nig kultura zalezna. Teraz trzeba zdefiniowac te¢ kulture zalezng: jest nig kultura komu-
nizmu. I teraz trzeba zdefiniowac, co to jest komunizm. Komunizm to tajny obdz wojskowy
przygotowujacy si¢ w tajemnicy do wszczgcia i wygrania Il wojny §wiatowej. Celem istnienia
komunizmu byta napas¢ na panstwa Europy Zachodniej przede wszystkim i podbicie w walce
zbrojnej, w I1I wojnie swiatowej tyle terendw, ile si¢ tylko da. W zwiazku z tym, kultura zalezng
byto wszystko to, co shuzyto 11l wojnie swiatowej, natomiast kultura niezalezng byto wszystko
to, co III wojnie §wiatowe] nie stuzyto. Stad wynika cezura czasowa, komunizm skapitulowat
przed Ronaldem Reaganem podczas szczytow na Malcie i w Rejkiawiku w roku 1985...

N.N. — Grzesiu, ale przed chwila Waldek mowil, zeby byto bez polityki.
G.R. — Nie da sie, to kwadratura kota.

Pawel Woldan — Kilka stow o filmie, poniewaz sam realizuj¢ filmy i robitem to w latach
osiemdziesiatych. Tak ad vocem panu Sellinowi — ja si¢ absolutnie zgadzam, ale podzial za-
wezitbym do kultury, ktéra podlega cenzurze, i kultury, ktdra byta poza cenzura. A w przy-
padku tego, co podlegalo cenzurze, przestrzen dotyczyta zardwno instytucji panstwowych,
jak i Kosciota czy prywatnego mecenasa.

Teraz przypomniat mi si¢ pewien epizod. Realizowalem z Bronkiem Majem film o Ja-
nie Jozefie Szczepanskim, ktory opowiedziat nam taka histori¢. Siedzieli przy podstoliku do
spraw kultury okraglego stolu. Podszed! do niego jeden z waznych dzialaczy niezaleznego
zwiazku zawodowego ,,Solidarnos¢” i powiedziat: ,[...] panie Janie, dobrze, ze pan wspo-
mniat o kulturze, bo wie pan, kultura fizyczna bardzo jest narodowi potrzebna”.

A teraz, Mirku — skfadali$my do Studia Irzykowskiego scenariusz, ale robilismy inny
zupehie film. Na kolaudacji byt szok, a potem ten film byt zamknigty w szufladzie — czy to
byta kultura zalezna, czy niezalezna? Jesli za kryterium przyjmiemy to, ze on podlegat cen-
zurze, to owszem, to byta kultura zalezna; ale autor, ktory realizowat ten film, byt absolutnie
niezalezny. Inny przyktad, realizacja filméw dla producentéw zagranicznych. Kilka takich
filméw zrobili polscy realizatorzy, sam w 1988 1. zrealizowalem dla wytworni niemieckiej
godzinny film o Jerzym Turowiczu. Bylem zupehie niezalezny, robiac ten film. Oczywiscie,
jak kazdy producent, bylem poddany jakims$, nie chce powiedzie¢ naciskom, ale Zadaniom
w sensie formalnym, lecz byt to moj film i kilka jeszcze takich filméw powstato. Filmow-
cy byli uzaleznieni od mecenatu panstwowego. Niezalezne enklawy to byt Mirek w Paryzu
i Marian Terlecki w Gdansku, przy biskupie Goctowskim, no i jeszcze niezalezna telewizja
w Mistrzejowicach. Natomiast wszystkie inne produkcje filmowe bezwzglednie podlega-
ly cenzurze i trudno powiedzie¢, czy pan Wajda byt podziemnym, czy naziemnym tworca.
A takze Wojciech Marczewski, Ryszard Bugajski, Marcel Lozinski...

N.N. — Ja nie uczestniczytam w dzialaniach kulturalnych, nawet nie mieszkatam w Polsce
W tym czasie, ale jako osoba obserwujaca t¢ dyskusje chce panstwa prosic, zebyscie, finali-
zujac projekt, podali wlasciwy tytut. Jezeli mowicie o kulturze niezaleznej, to ja rozumiem,
ze w wigkszosci wypadkow jest rozumiana jako co$ bedacego alternatywa do mainstreamu.
Jezeli mowi si¢ o kulturze opozycyjnej albo politycznie niezaleznej, to umiesccie to w tytule
swojej wystawy, bo inaczej bedzie to prowadzito do ztego wrazenia, ze jedyna kultura nieza-
] lezna w Polsce byla zwiazana z opozycja. By¢ moze, byli twércy, ktorzy nie tworzyli rzeczy
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zgodnych z mainstreamem, ale politycznie na przyktad byli obojetni. Chodzi o to, zeby to
bylo czytelne dla ludzi, ktérzy nie zyli w tamtych czasach i jednoczesnie operuja jakimis
definicjami, ktdre sa szerzej, nie tylko w Polsce, znane. W tej chwili dla mnie jest nieczytelne,
jaka jest panstwa intencja, co chcecie pokazac i jak wlasciwie powinna ta wystawa si¢ nazy-
wac. A poza tym bardzo proszg, zebysmy nie popadali w syndrom typowy dla Polakow: jak
zdobywali$my lesniczéwke i ze wszystko najwazniejsze bylo w Kosciele.

E.W. - Myslg, ze nie ma sensu przyjmowac tonu nagany, bo nikt tutaj jeszcze niczego nie ustalit
i jak sama nazwa wskazuje, jest to rozmowa, w ktorej probujemy ustali¢, zastanowi¢ si¢ nad
kryteriami i znaczeniem stowa ,.kultura niezalezna” — jak bedziemy je definiowac i do czego si¢
odwotywaé. Kazdy z zaproszonych probuje powiedzie¢ o tym, czego dos§wiadczyt, co widzial,
co sam uwaza za kultur¢ niezalezna. Nurt koscielno-kombatancki byt do tej pory nieobecny,
wigc moze nie nalezy si¢ go tak bardzo obawia¢. Wszyscy doskonale zdawaliSmy sobie spra-
we, ze ,,okres koscielny” nie moze trwac bez konca. Mdj kolega i przyjaciel, niezyjacy Jurek
Piotrowicz, wyrzucil wszystkie swoje grafiki i obrazy z czasu wystawiania na Zytniej i oglosit,
ze byt to najbardziej kiczowaty, niedobry i wlasnie zniewolony okres w jego twdrczosci. Takie
postawy 1 taka refleksj¢ tez bedziemy uwzgledniac. Ja tylko cheialam powiedzie¢, ze bede (je-
$li bed¢ miata wplyw na ustalenie programu tego roku kultury niezaleznej, ktory nie ma by¢
zakonczony nie tylko wystawa, ale wicloma innymi dziataniami) dbata o to, zeby pamigtac
o teatrze i kabarecie lat siedemdziesiatych, kiedy w Polsce, jeszcze bardzo grzecznie podporzad-
kowanej wladzy, powstal obszar naprawdg wielkiej wolnosci i to w kwestii duzych tematow
spolecznych. A skoro pani tu w kraju nie byta, to pewnie nie zdaje sobie pani sprawy z tego, ze
sztuke obojetna i neutralng w komunizmie wiadza zawsze traktowata jako korzystna dla siebie.
Kazdy przytomny i dorosty tworca zdawat sobie sprawe z tego, ze jezeli bedzie robit sztuke
tzw. niezalezna, to tak naprawdg bedzie np. znakomitym towarem eksportowym witadzy albo jej
emblematem, §wiadczacym o jej wielkodusznosci, tolerancji i poparciu dla sztuki.

Pewnie wigc bedziemy mie¢ wielkie klopoty z przyjeciem dobrego kryterium. Ale za-
rowno Salon Niezaleznych, jak i ten niewielki — lecz jednak bardzo silny i majacy ogromne
znaczenie 1 artystyczne, i intelektualne, 1 wolnosciowe — ruch teatru studenckiego, mimo tego
paradoksalnego uwiktania w organizacje panstwowa, nalezy do najwigkszych skarbow kul-
tury niezaleznej.

Krzysztof Markuszewski — Bardzo uwaznie stuchalem tego, co panstwo mowili. Nie chce
o niczym decydowac, ale jest wigcej grup, ktore musza znalez¢ si¢ w obszarze kultury nieza-
leznej — oczywiscie Salon Niezaleznych, Dezerter takze, muzycy z Hybryd. Jest tez dla mnie
jasne, ze filmy, ktore zostaty na pdtkach, naleza do kultury niezaleznej. A w ogéle jest mi bliz-
sze w mowieniu o tym wszystkim bardziej odczuwanie przestrzeni wolnosci niz niezaleznosci
czy alternatywy. Musi si¢ tu znalez¢ oczywiscie rowniez Pomaranczowa Alternatywa i Rysiek
Piegza z jego ,,Kregiem wspdtistnienia”, cho¢ w jego dziataniach nie byto wyraznych odnie-
sien politycznych, takze Andrzej Partum ze swoimi dziataniami i Anastazy Wisniewski... [,

M|

I jeszcze cheg powiedzie¢, ze Kodciot byt dla tego wszystkiego parasolem, nie mozna tego |ER&
wyrzuci¢ z pamigci. Tu nie chodzi o to, zeby w krypcie przesiadywac i ksiazke pisa¢ w kryp- f;:
cie, ale byto tak, ze my w kos$ciotach wystepowali$my i tam do nas ludzie przychodzili. ;'E
Nt
, =
E.W. — W kosciotach zdarzaly si¢ wtedy rdzne rzeczy. Teatr Osmego Dnia, ktory tez tam grywat, ﬁ =u|
nigdy nie zrobil specjalnie przedstawienia ,,pod Ko$ciél”. Graliémy tam swoje przedstawienia, == =i
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nawet wypowiadajac bluzniercze dla Kosciota zdania. To byty swego rodzaju manowce i dtugo
to trwac nie moglo. Koscioét to nie jest miejsce dla sztuki. Wszyscy, ktorzy w tym wtedy uczest-
niczyli, wiedza o tym i nie ma niebezpieczenstwa, ze wpadniemy w bezkrytyczny zachwyt...

N.N. — Pamig¢tam wystaw¢ o wigzniach politycznych na Kamionku, ktdrg stawialismy w kilka
0s6b. Po dwdch dniach wlasnymi rekami rozbieraliSmy ja z powodu decyzji biskupa.

P.W. — Nie upieram przy tym, zeby film wyrzuci¢ zupehie z tego obszaru kultury, ktdra si¢ tu
zajmujemy. Ale filmow, ktore lezaty na potkach, przeciez nikt nie ogladat, nie funkcjonowaty
w przestrzeni kultury. Te, ktére wymienitem, znalazly si¢ na kasetach, funkcjonowaty w obie-
gu kina domowego, ale ich bylo raptem ,,sztuk pig¢”’, moze osiem, nie wigcej. W poréwnaniu
z tym ogromnym dorobkiem wydawniczym, plastycznym, teatralnym, muzycznym (myslg tu
o kasetkach dzwigkowych, o ktérych Krzysztof niewiele powiedziat), tego wszystkiego byto
ogromnie duzo — filmu prawie nie widac...

N.N. — W Polsce w roku 1985 co dwudzieste gospodarstwo miato magnetowid, byto to naj-
wigksze nasycenie magnetowidami w catej Europie. Kiedy w 1988 r. zrobiliSmy reportaz
o pobycie Lecha Watgsy w Paryzu, to ks. Henryk Jankowski nastgpnego dnia po wyemitowa-
niu go przez satelite powiedziat mi, ze rozprowadzil w ciagu kilku godzin 580 kaset.

N.N. — Chciatbym zdecydowanie wzia¢ w obrong¢ srodowisko aktoréw i filmowcow. Kino pol-
skie od poczatku tkwito w jakim$ schizofrenicznym uktadzie, w ktorym weciaz trwato klasyfi-
kowanie na wybitnych i nie wybitnych, ,,pierwszych” i ,,drugich”, ,,wajdelotow”... ByliSmy
skazani na taki kraj, jakim on byl. Trzeba doceni¢ inteligencjg, spryt i swego rodzaju makia-
welizm artystow, ktorzy za ,,miedziaki” stworzyli filmy, do tej pory uzywane przeciwko nim.
Jest przeciez mas¢ wspaniatych polskich filméw dokumentalnych, ktére w sposob absolutnie
bezwzgledny i1 bezbtedny obnazaty rzeczywistos¢. Uwazam, ze niezalezno$¢ nosi si¢ w glowie,
a nie w tym, ze zrobilem taki film czy inny. Zgodzmy sig, ze jesli ktorys z tych artystow miat
nawet te pig¢ minut ,,warchotowego”, ale zrobit kilka filméw przypadajacych na czas ,,Solidar-
nosci”, to ma to znaczenie. My wytworzylisSmy sobie, niestety, taki metajezyk. A Zachdd patrzyt
na nas i mowit — wspaniata metafora, cudowne kamuflaze, wieloznacznos¢ itd. Kiedy przyszedt
czas wolnosci, powstawaly jakies nieprawdopodobne siekiery, w ktorych méwienie wprost byto
strasznie niezdarne. Nie mowig, ze bylo tak ze wszystkim, ale sztuka filmowa bardzo si¢ wtedy
splycita. A mimo to bronitbym wcze$niejszego polskiego filmu i teatru. Oczywiscie, byty grupy
alternatywne czy protestujace grupy niszowe, ktore dostawaly tez pieniadze z Wydziatu Kultu-
ry, jechaty na Fame i tam prezentowaty swoje niezalezne formy zabawy, igraszek.

Chce podzigkowac za ideg tego spotkania, ale ono jest spdznione. Wyrosto juz tylu boha-
terow sztuki stanu wojennego, krytykow stanu wojennego, ukazaty si¢ ksiazki podsumowu-
jace, kto byt bohaterem, a kto nie, kto bardziej si¢ zaangazowal... To pole dociekan trzeba
odda¢ mtodym studentom historii. Niech oni probuja grzeba¢ w tym wszystkim, nie ci, ktorzy
sami to robili. Wida¢ juz to w dzisiejszych wypowiedziach — ja zrobilem to, a ja to. Kazdy
ciagnie w strong swojego doswiadczenia. I to jest normalne, niech mtodzi nas przepytaja o to,
co byto dla nas wazne.

N.N. — Zeby$my my, filmowcy, nie wpadli w samouwielbienie. Ze zdumieniem ogladam
stare filmy dokumentalne i fabularne, i obserwuje¢ dume ich autordw, ktorzy dzisiaj thumacza
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swoja czysto propagandowsq robote¢ tak, ze oni byli kronikarzami, rejestrowali komunizm.
Dzigki nim teraz widzimy, jaki ten komunizm byt. Jeszcze stowo o cenzurze, powiem o sobie,
proszg wybaczy¢. W latach osiemdziesiatych dzigki cenzurze, nie tylko zresztg ja, ale paru
moich kolegow, robilismy krotkie filmy dokumentalne. To byty bardzo dobre filmy, poniewaz
liczac si¢ z cenzura, ludzie szukali nowych srodkéw przekazu i metafor. Gdyby nie byto cen-
zury, nie wiem, czy znaleziono by podobne metafory, swego rodzaju poezj¢. To taki paradoks.
Jeden z moich ostatnich filméw konczyt si¢ tak, ze bohater méwi: ,,brakowato mi do tego
wszystkiego przynaleznosci. Ale ja jestem swdj, nie jestem nasz” i cenzura oczywiscie przy-
czepita si¢ do stowa ,,przynalezno$¢”, uznajac, ze przynaleznym mozna by¢ tylko do partii.
Zgodzitem sig, zeby to stowo wyciaé. I film konczy sie tym ze bohater méwi ,,Ja jestem swoj,
nie jestem nasz”. To bylo o wiele lepsze.

L.K. — Cenzor, jako posta¢ paradoksalnie pozytywna, pojawial si¢ od poczatku tej
dyskusji, wiec moze trzeba ufundowac jaka$ tablice na Mysiej, ku czci nieznanego
cenzora.

ZostaliSmy zapytani wprost o intencje, wiec trzeba na to pytanie odpowiedzie¢. In-
tencje sa doS¢ proste, moze nawet zbyt proste — uwazam, ze jednym z najwazniejszych
zadan, jakie stoja przed IPN, jest opisywanie nie tylko samych struktur przemocy,
aparatu bezpieczenstwa, represji. Bardzo wazne jest tez opisywanie spoleczenstwa
w tym systemie — jak ono reaguje, jak stawia opér, jak stara si¢ zachowa¢ swoje war-
tosci. Z tego punktu widzenia, jezeli méwimy o historii Polski lat siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych, kultura niezalezna jest jednym z najwazniejszych zjawisk, ktore
nalezy opisaé. To jest pierwsza intencja — czysto naukowa. Historyk opisuje zjawi-
sko, wydarzenie, procesy dziejowe, uwazajac je za istotne, za méwiace o minionej rze-
czywistosci. Druga intencja bardziej edukacyjna — chcemy przypomnie¢ to, co wazne
z tamtego okresu. Przypomnieé jednym, a unaoczni¢ innym; opowiedzie¢ te historie
mlodemu pokoleniu, dla ktérego nawet nazwiska, ktére tu padly, nic nie znacza. Trze-
cia intencja, ktora pod koniec dyskusji spotkala si¢ z pewng nieprzychylnos$cia, jest
,»,kombatancka”. Uwazamy, ze jeSli kto$ kiedys robil co$ dobrego, waznego, istotnego,
to trzeba to przypomina¢ tez i po to, by te osob¢ uhonorowaé. Choé, jak rozumiem,
czasem ona sobie tego nie zyczy.

Po dzisiejszej dyskusji nie spodziewaliSmy si¢ wypracowania krotkiej i zwartej defi-
nicji kultury niezaleznej. Mimo réznorodnoSci jej rozumienia mam nadzieje, ze da si¢
wytyczyé granice tego zjawiska. Podczas wydarzen zwigzanych z Rokiem Kultury Nieza-
leznej bedziemy sig starali w nich utrzyma¢. Pewnie czasami trzeba bedzie je przekroczy¢,
jak w przypadku dziel i twércow, ktorzy tworzyli na potrzeby chwili, dorazne i ich twér-
czo$¢ po latach si¢ nie obronila. Ale one mialy swdj rezonans spoleczny w tamtym czasie.
Ta ,,uzytkowa” kultura miala do spelnienia swoja role, byla kultura masowa podziemia.

Pan minister Sellin zaproponowal, ZebySmy napisali histori¢ wolnej kultury lat sie-
demdziesiatych i osiemdziesigtych. To jest niemozliwe o tyle, Ze nie mamy do tego kom-
petencji. Mozemy natomiast i chcemy wykona¢ prac¢ dokumentacyjna, sprobowac od-
tworzy¢ skale zjawiska, jego znaczenie. Mam nadzieje¢, ze panstwo nie odmoéwia nam,
kiedy bedziemy si¢ zwracaé z pro§ba o pomoc, bo tez sami sobie z tym przedsiewzigciem
nie poradzimy. Proponuje¢, ZebySmy spotkali si¢ w maju 2010 r., po zakonczeniu Roku
Kultury Niezaleznej, i z perspektywy jego dorobku jeszcze raz wrécili do pytania o defi-
nicje¢. By¢ moze, wtedy bedzie nam latwiej.
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