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Matka Krolow w randze

,potkownika”

0 perypetiach z cenzura, kreceniu filmu w stanie
wojennym i wspétpracy z Przemystawem
Gintrowskim opowiada rezyser Matki Kralow
Janusz Zaorski w rozmowie z Maciejem Foksem
i Karoling Wichowska

Dlugo musial Pan czekaé na zielone Swiatlo dla re-
alizacji Matki Krolow. Dlaczego akurat te powiesé
Kazimierza Brandysa postanowil Pan zekranizowaé?

Janusz Zaorski: Chciatem zrobi¢ cos, co bedzie wazne. Jestem
z pokolenia, ktére wychowywalo si¢ na literaturze. A poniewaz
w dodatku bylem chorowitym dzieckiem, czytalem niemal bez
przerwy: w szpitalu, sanatorium, podczas leczenia w domu. Mat-
ke Krolow przeczytalem w wieku bodaj dwunastu lat i byla to
jedna z tych ksigzek, ktére postanowitem zekranizowaé, gdy
skonczyltem szkote filmowa. Rozmawiatem z Tadeuszem Kon-
wickim, ktory znat Kazimierza Brandysa i obiecal doprowadzi¢
do spotkania z nim. Bylo to w 1971 roku. Marzylem, zeby autor
dokonat adaptacji powiesci na scenariusz filmowy, bo wcale nie
miatem pewnosci, czy sam bym temu podotal. Bylem przeciez
jeszcze niezapisang karta; etiudy, ktdre robilem podczas stu-
diéw, to bieg na sto metréw, a ja chcialem wystapi¢ w mara-
tonie! Brandys odméwil, a po latach przyznat, ze w ogodle nie
wierzyt, by w PRL kiedykolwiek mogto si¢ uda¢ zekranizowac
te powies¢. Powiedziat tez, ze w czasie tej naszej rozmowy
z 1971 roku uznat — widzac moj zapat — ze jesli pisatby ze mng
scenariusz, bylby dla mnie obcigzeniem — wiasnie przez swoj
brak wiary w sukces, a moze wrecz cynizm. ,,Nie chcialem panu
odbiera¢ nadziei” — przyznal. I zostalem z ta powiescia sam na
sam. Do realizacji przygotowalem si¢ solidnie, staralem si¢ czy-
ta¢ wszystko, co si¢ dato. Miatem szczg$cie, mojg kolezankg byta
Magda Malcuzynska, corka Karola Matcuzynskiego. Kiedy cho-
dzitem do niej na prywatki, czytalem paryska ,,Kulture”, Alek-
sandra Solzenicyna Jeden dzien Iwana Denisowicza, Moj wiek
Aleksandra Wata, Inny swiat Gustawa Herlinga-Grudzinskiego
(wprawdzie po trzech imprezach, na ktorych nie tanczytem, na
czwartg juz mnie nie zaprosila, ale co zdazylem przeczytac, to
byto moje, miatem literacka dokumentacje rzeczywistosci). Sce-
nariusz byt gotowy w 1972 roku, ale niestety, wtedy juz skofnczy-
fa si¢ odwilz zwigzana z rzadami Edwarda Gierka. Byta iluzja
tak samo jak odwilz z 1956 roku i przyjscie Wiadystawa Go-
muiki. Wiem, ile razy Matke Krolow odrzucano, bo pamigtam,
ilu byto szefow kinematografii — mianowicie siedmiu. Dopiero
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Janusz Zaorski — rezyser filmowy (m.in. Baryton, Jezioro
Boderiskie, Pitkarski poker), od 1987 roku kierownik

zespotu filmowego ,Dom”, byty przewodniczacy Komitetu

ds. Radia i Telewizji (1991-1993) i Krajowej Rady Radiofonii

i Telewizji (1994-1995); laureat wielu nagréd filmowych,

m.in. Srebrnego Niedzwiedzia na festiwalu w Berlinie i Grand
Prix w Gdyni za Matke Kréléw, Grand Prix w Locarno za
Jezioro Boderiskie, w 2011 roku odznaczony Ztotym Medalem
Zastuzony Kulturze Gloria Artis

osmy, Eugeniusz Mielcarek, dopuscit ten scenariusz do realiza-
cji. Zaplacil zreszta za t¢ decyzje, podobnie jak Jozef Tejchma,
ktory zgodzit si¢ na wystanie Czlowieka z zZelaza na festiwal
w Cannes. Tejchmg zdymisjonowano, a Mielcarka skazano na
szefowanie Instytutowi Polskiemu w Bulgarii. Ale zanim to si¢
stato, zdazyt przyznac¢ srodki na realizacjg.

Kiedy kolejni decydenci odrzucali Pana projekt — jakie
padaly argumenty?

Zadnych poza stwierdzeniem, ze ta ksigzka Brandysa ,,w spo-
sob falszywy przedstawia polska histori¢”. Tak powiedziano
mi za pierwszym razem i przy kazdym kolejnym moim podej-
$ciu nikt nie probowat wchodzi¢ w dyskusje. Andrzej Wajda
na realizacj¢ Czlowieka z marmuru czekal trzyna$cie lat — od
1963 roku. Ja czekatem dziewigC.

Czyzby skoro w 1976 roku zezwolono Wajdzie na Cz/o-
wieka z marmuru, to — méwiac kolokwialnie — limit
filméw niewygodnych dla komunistycznej wiadzy zo-
stal wyczerpany?

W tamtym roku powstaly tez Barwy ochronne Krzysztofa
Zanussiego. Wladza lubita od czasu do czasu pokazaé, jaka
to wolno$¢ i demokracja panuje pod jej rzadami. Ale Zanussi
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i Wajda to juz wowczas byli rezyserzy bardzo znani, takze
na $wiecie. Ja bylem kartg, ktorg nie mozna byto nic wygrac,
a co najwyzej przegra¢ — tak zapewne rozumowano. Czesto
zreszta tak bywatlo, ze film polski byt wyswietlany na mie-
dzynarodowych festiwalach, a w kraju wcale albo tylko dla
bardzo waskiego grona odbiorcow. Tak zreszta byto z Matkq
Krolow —ukazata si¢ w jednej kopii, dla kin studyjnych i dys-
kusyjnych klubéw filmowych.

Tytulowa role — tucji Krél — zagrata Magda Teresa
Woajcik, aktorka ceniona w teatrze, ale mato znana
z filmu. Dlaczego wilasnie ona?

Wystepowalem z nig w filmie Antoniego Krauzego Palec
Bozy. Grata tam dyrektorke powiatowego domu kultury. Bar-
dzo mnie poruszyla jej gra, myslalem, ze to naturszczyca,
amatorka — taka byta autentyczna. ,,Skad ty ja, bracie, wy-
trzasnates? To prawdziwa szefowa domu kultury?” — zapy-
tatem rezysera. ,,Nie, to aktorka. Ale ona nie gra w filmach,
gra monodramy w teatrze”. A to jest zupelnie inny rodzaj
aktorstwa. Specyfika Magdy Teresy Wojcik polegata na tym,
Ze ona $wietnie wypadata w scenach samotnych badz takich,
w ktorych wystepowala z jeszcze jedna tylko osobg. W sce-
nach zbiorowych sobie nie radzita, reszta aktor6w nad nig
dominowata. Ale miata zalete, ktorej nikt inny nie miat — byta
niebywale autentyczna. Jesli widziatem, ze jakies stowo trud-
no jej wyartykulowa¢, to wiedzialem, ze musz¢ je zmieni¢
na jakies$ inne — tak, zeby brzmiato prawdziwie, naturalnie.

Zielone Swiatlo do krecenia tego filmu dostal Pan
w karnawale Solidarnosci, ale praca na planie przy-
padia na stan wojenny. Jak wplynelo to na produkcje?

Paradoksalnie okazato si¢ to bardzo wygodne. Bo aktorzy
nie grali w teatrach. Normalnie rezyserzy filmowi majg ten
dyskomfort, ze jesli zdj¢cia sa krecone w Lodzi (a tak bylto
w naszym przypadku), to aktorzy, w wigkszo$ci z Warszawy,
o pigtnastej wsiadajag w pociag i pedza, zeby o osiemnastej
by¢ w teatrze. My, nie do$¢ ze kreciliSmy do dwudziestej,
to jeszcze razem jedliSmy kolacje, a w hotelu probowalismy
sceny na nastepny dzien! To byt nieprawdopodobny luksus.
Byly tez jednak utrudnienia — nie dziataly telefony ani teleksy,
w zwiagzku z tym moi trzej asystenci jezdzili np. do Warszawy
po Magdg Teres¢ Wojcik czy Zbigniewa Zapasiewicza, zeby
na drugi dzien moc kreci¢ sceny. Gdy si¢ jednak okazato, ze
dana osoba akurat nie moze przyjechac, to kreciliSmy sceny
z udziatem tych aktoréw, ktorzy akurat byli na miejscu. Dla-
tego z operatorem Edwardem Ktosinskim codziennie musie-
lismy by¢ gotowi na krecenie rdznych scen. Stad tez okres
realizacji bardzo si¢ wydtuzyt, a poniewaz Edward Klosinski
miat juz wezesniej umowiony film w Austrii, musial wyjechac¢
i krgcenie konczyt Witold Adamek. Ostatni dzien zdje¢ przy-
padt na Dzien Dziecka — 1 czerwca 1982 roku. Krecilismy
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> Magda Teresa Wojcik byta niezwykle wiarygodna
w roli tucji Krél — uwaza Janusz Zaorski

wtedy plener zimowy na podworku kamienicy. Musieli§my
poprosic¢ strazakow o piane, ktora imitowala $nieg.

Film jest czarno-bialy. To zabieg celowy czy rezultat
braku dostepu do tasmy kolorowej?

To zabieg celowy. Jeszcze w latach siedemdziesiatych zde-
cydowatem, ze bedzie to ostatni film w stylu polskiej szkoty
filmowej. Dlatego oprdcz czarno-bialej tasmy zostaty zastoso-
wane szerokie obiektywy, bez transfokatora (czyli obiektywu
umozliwiajacego zmiang ogniskowe;j), ktérego zaczeto uzywac
pozniej. Poza tym wiedzac, ze nie bedziemy mieli hollywoodz-
kiego budzetu, rozumiatem na przykiad, ze do istniejacych
pochodow pierwszomajowych z Polskiej Kroniki Filmowej
musze dokreci¢ moich bohaterow w bliskich planach. Spe-
dzitem miesiac na ogladaniu wszystkich kronik filmowych do
pazdziernika 1956 roku, zeby wybra¢ odpowiednie fragmenty.
Pamietajmy tez, ze w stanie wojennym byt zakaz zgromadzen.
Sceny w plenerze moglismy kreci¢ dopiero pod koniec pracy,
na wiosn¢ 1982 roku. Najpierw kreciliSmy w atelier, potem
na terenie wytworni — np. pokdj przestuchan Urzgdu Bezpie-
czenstwa urzadziliSmy w wydziale dzwigku i tam w gabinecie
dyrektora Jerzy Stuhr przestuchiwal Zbigniewa Zapasiewicza.
To byty zreszta po wprowadzeniu stanu wojennego pierwsze
zdjecia, 18 czy 19 grudnia. Musieli$my czeka¢, az odnajdzie-
my aktorow i zorganizujemy lokum odpowiednie do krgcenia
danej sceny.

Jak przebiegta kolaudacja?

Zdziwicie sig¢, ale bardzo dobrze. Film bardzo chwalono:
Krzysztof Kieslowski stwierdzit, ze to film wybitny; Alek-
sander Scibor-Rylski — ze trudny, ale nasze spoteczenstwo do
takich juz dorosto. Dyzurni partyjniacy —jak Kazimierz Koz-

niewski czy Jerzy Jesionowski — krgpowali si¢ krytykowaé »
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Gleboka religijnosé Ltucji znalazta odzwierciedlenie
w. muzyce Przemystawa Gintrowskiego

zbyt ostro i mowili, ze Polacy nie sg jeszcze na tego typu
filmy gotowi. Swietnie rozumieli, ze przedstawione zjawi-
ska idealnie pokazuja réwniez to, co dziato si¢ wtedy, gdy
kolaudacja miata miejsce, czyli latem lub jesienig 1982 roku.
Paralela byta bardzo czytelna. Pami¢tam jedng anegdote
z tamtego czasu, wowczas dla mnie do$¢ okrutng. Szefem
kinematografii byl wtedy Stanistaw Stefanski, wczesniej
wiceprezes Radiokomitetu, beton partyjny. Wezwal mnie
i zaproponowal skroty, czyli — nie uzywajac eufemizmu —
ocenzurowanie filmu. Wtedy wziatem do r¢ki gazete z pro-
gramem telewizyjnym, gdzie zapowiedziany byt pokaz filmu
Miasto nieujarzmione, 1 moéwig: ,,Pan chce mi zaproponowac
te samg droge, ktora na poczatku musiat przej$¢ scenariusz
Czestawa Milosza i Jerzego Andrzejewskiego”. Pierwot-
nie ten film miat mie¢ tytut Robinson warszawski — o jedy-
nym cztowieku, ktory pozostat w zrujnowanej Warszawie
po powstaniu. Trzeba byto dokreci¢ watek Armii Ludowej
i zwycigska ofensywe Armii Czerwonej. ,,I ja za cos takie-
go dzigkuje” — powiedzialem Stefanskiemu. ,,Ale pan wie,
Zze teraz jeszcze nie mozemy takiego filmu puscié. Bo partia
jest wciaz za staba” — odpowiedziat. ,,To kiedy bedziemy
mogli?” — spytatem. ,,Kiedy partia si¢ umocni”. Zrozumia-
fem, ze wlasnie dostatem dozywocie, bo przeciez kiedy niby
partia miata si¢ umocnic¢? Ale takiej rozmowy nie bez kozery
nie bylo na kolaudacji — bo przeciez ci, ktorzy film chwalili,
wyniesliby takie informacje na zewnatrz i — nie daj Boze!
— jeszcze Wolna Europa by o tym wieczorem powiedziata.
Partyjni dzialacze si¢ wycwanili, wszystko woleli zatatwi¢
w zaciszu gabinetow.

Ktore sceny najbardziej irytowaly cenzorow?

Na pewno ta, w ktorej Polak siedzi z Niemcem w jedne;j celi.
Ale po Rozmowach z katem Kazimierza Moczarskiego nie
mogli juz tego zakwestionowa¢. Nie robitem scen bicia na
przestuchaniu, bo to na pewno by nie przeszto, ale widaé
bylo, jak po przestuchaniu bohater jest wleczony. Chcieli to
skrocié — prosze bardzo: o sekunde skrocitem. Taka zmiana
nie wptyneta w zaden sposob na tres¢.
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Przez pie¢ lat gotowy juz film byt ,,pétkownikiem” —
wysSwietlono go dopiero w 1987 roku...

...w zasadzie rok wcze$niej, na pokazie zamknietym podczas
Warszawskiego Festiwalu Filmowego. Ale tylko po to — jak
si¢ po latach okazato — zeby cenzorzy mogli zobaczy¢, jak re-
aguje publiczno$¢: kto sie $mieje, w ktorym momencie, jakie
sg reakcje i jak dhugo trwaja.

Skad Pan sie o tym dowiedzial?

Coz, cenzor tez cztowiek i tez czasem co$ powiedziat, zwlasz-
cza kiedy ustr6j runat. Ale ja si¢ dowiedziatem wcze$niej,
bo po tej projekcji zwrdcit si¢ do mnie cenzor i powiedziat
wprost: ,,Bylem na tym pokazie, mam nagrane reakcje pub-
licznosci”. 1 znéw zaproponowat skroty. Zaprotestowal np.
przeciwko przedstawieniu w napisach koncowych Jerze-
go Stuhra jako ubeka, bo wszyscy si¢ z tego $miali. Chcie-
li tez skréci¢ ujecie kapliczki — dobrze: skrocitem o pot se-
kundy. A Stuhra podpisatem ,,UB”. Nie mogli si¢ przyczepic¢
— zmiany wprowadzitem. Wreszcie film wszed! na ekran
kina ,,Wars”. Bylem dumny, kiedy w kasie zabraklo biletow,
a konik przed kinem sprzedawat je za podwdjna ceng. Po pro-
jekeji drzwi si¢ otwieraja, ludzie wychodza 1 zaczynaja §piewad
,Jeszcze Polska nie zgingla”. I to byta dla mnie najwigksza za-
plata, jakg mogtbym w Zyciu dostaé. Nie zadna nagroda od jury.

Tych zreszta bylo akurat duzo, wsréd nich berlinski
Srebrny Niedzwiedz. A czy film kiedykolwiek pokazano
w krajach dawnego bloku sowieckiego?

Owszem, w Rosji. To byt 1992 lub 1993 rok, kiedy bytem pre-
zesem Komitetu ds. Radia i Telewizji. Przyjechatem wtedy do
Moskwy, a Matke Krolow pokazano w telewizji Ostankino,
czyli dla stu milionéw widzoéw. Spotkatem si¢ z mito$nikami
polskiego kina: Mironem Czernienka, niezyjacym juz wybitnym
krytykiem, i Iring Rubanowa. Powiedziatem im, Ze ten pokaz to
dla mnie wymarzona puenta, koniec opowiesci o Matce Krolow
—ze mogg ten film pokaza¢ w imperium zta. W 1989 roku bylem
tez na pokazie w Bratystawie w tamtejszym dyskusyjnym klu-
bie filmowym. O innych demoludach nie wiem, ale na pewno
nigdzie nie pokazano filmu wezesniej niz w 1989 roku. Kariera
filmu zaczgla si¢ od Srebrnego Niedzwiedzia w lutym 1988 roku.
Byltem na réznych pokazach, m.in. w USA i Australii. Ale szcze-
golnie mito wspominam festiwal filmowy po§wigcony prawom
cztowieka w Strasburgu. Spotkatem tam wybitnego operatora
Neéstora Almendrosa, uciekiniera z Kuby. Kiedy obejrzat Matke
Krolow, powiedziat mi: ,, Te petits bourgeois nic z tego nie rozu-
mieja. Ja to rozumiem, bo pod Fidelem zylem. To film dla nas”.

Charakterystycznym elementem filmu jest muzy-
ka niedawno zmarlego Przemyslawa Gintrowskiego.
Dlaczego akurat jego zaprosilt Pan do wspélpracy?



pamiec.pl

Przemystaw Gintrowski napisal juz wezesniej muzyke do innego
mojego filmu, mato znanych Dziecinnych pytan. Wystapil tam
zreszta z Jackiem Kaczmarskim. Zaprositem Przemka do Lodzi.
Przyjechat ze swoja zona, takze juz niezyjaca Anig Bilska. Byli pod
wielkim wrazeniem Matki Krolow. Zabrzmi to teraz nieskromnie,
ale Ania zapytata, czy zdaj¢ sobie sprawg, Ze zrobilem najlepszy
polski film. Wtedy, w 1982 roku, mogt zreszta robi¢ silniejsze wra-
Zenie niz pozniej. Zapytatem Przemka, czy nie napisatby muzyki
do filmu. Zgodzit si¢ bez wahania, chociaz uwazat, ze w porow-
naniu z Dziecinnymi pytaniami to trudniejsze zadanie — tam wy-
starczyto parg akordow oprocz piosenek, ktore i tak juz wezesniej
stworzyt. ,,To ja ci opowiem t¢ muzyke” — zaproponowatem. Od
poczatku wiedziatem, ze Matka Krolow to film o fasadzie i o ty-
fach: z jednej strony potiomkinowska wioska, wszyscy usmiech-
nigei jak na kronikach filmowych, a z drugiej — zimno, brudno
ibiednie. Jest nowomowa i normalny, zwykly jezyk. Z jednej stro-
ny Wiktor Lewen, dziatacz partyjny, a z drugiej —Fucja Krol. Film
biegnie dwoma torami, ktore to si¢ splataja, to rozplataja. Raz oni
ida razem, raz osobno. Taka tez musiala by¢ muzyka: z motywem
Lewena i zmotywem Lucji. Zalezato mi, zeby jej motyw miat co$
z muzyki sakralnej, bo to byta osoba gleboko religijna. Dlatego
Gintrowski wprowadzit organy. Postuchatem tych motywow na
syntezatorze i bardzo mi si¢ spodobaly. Obejrzelismy film 1 wy-
znaczyliSmy czasy poszczegdlnych motywow, dopasowujac je
do konkretnych scen. Tu motyw Lucji, tu motyw Wiktora, tu oba
naktadajace si¢ na siebie. Dlatego ta muzyka jest czyms$ wigcej niz
ilustracjg obrazu, niesie ze sobg takze sens. Z Gintrowskim wspot-
pracowalem jeszcze w 1989 roku przy filmie Goryl, czyli ostatnie
zadanie. Grat w nim le$niczego i $piewal piosenki.

Oprécz wspétpracy przy filmach — jakie ma Pan wspo-
mnienia zwigzane z Przemystawem Gintrowskim?

ByliSmy sasiadami, przyjaznili§my si¢. A przede wszystkim
wspoélnie nagrywali$my nielegalnie jego utwory. Raz byto to
u mnie w domu, chyba w 1980 roku — caty koncert na dwie gi-
tary, wraz z Jackiem Kaczmarskim. Filmowiec Jacek Petrycki
i dzwickowiec Matgorzata Jaworska przyniesli z Wytworni Fil-
moéw Dokumentalnych i Fabularnych profesjonalny sprzet na-
grywajacy, mysmy z tego zrobili kasety. Ale c6z, szewc bez bu-
tow chodzi—w grudniu 1981 roku oddatem te kasety Agnieszce
Holland, ktéra wtedy wyjezdzata do Szwecji i miala te taSmy
powieli¢ — no i sam ich nie mam. Potem, wlasnie przy okazji
nagrywania muzyki do Matki Krolow w studiu w Warszawie,
kiedy wszyscy juz poszli i zostat tylko jeden dzwigkowiec, zda-
zyli$my do rana nagra¢ plyte Przemka. Najciemniej okazalo si¢
pod latarnig — Zaden esbek nie wpadt na to, Ze tak bezczelnie, na
panstwowym sprzecie, mozna nagra¢ zakazang muzyke.

Ciekawa jest historia plakatu Matki Krolow...

...to historia plakatu, ktorego nie byto. Przynajmniej w Polsce,
bo przeciez nie robiono plakatéw do filméw przeznaczonych do
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> Czarno-biata taSma nawigzuje do tradyciji polskiej szkoty filmowej;

na zdjeciu synowie tucji: Zenon i Roman (Adam Ferency i Krzysztof Zaleski)

waskiego rozpowszechniania. Ten z korong zastaniajaca oczy
powstat od razu w jezyku angielskim, zeby towarzyszyt projek-
cjom zagranicznym. To tez byt element propagandy: ,,Patrzcie,
jaka u nas jest $wietna szkota plakatu, jakie filmy si¢ u nas robi,
jaka wolnos¢ i demokracja” — tak przeciez komuna chciata by¢
postrzegana na Zachodzie. Lubi¢ ten plakat, podoba mi sie, ale
mimo wszystko patrz¢ na niego z pewna gorycza, bo ci, do ktorych
przede wszystkim ten film adresowatem, nie mogli go zobaczy¢.

Gdyby dzisiaj krecit Pan ten film jeszcze raz — zmie-
nitby Pan cos?

Nie sadze, chyba ze chcialbym odejs¢ od zatozen polskiej szkoty
filmowej. Musze jednak zaznaczy¢, ze kiedy zmontowaliSmy
£0 za pierwszym razem, to miat trzy godziny i nie pozostawiat
widzowi zadnej nadziei. Uznatem, Ze jednak musi by¢ w nim
co$ optymistycznego. Chocby to, ze nie udato si¢ zgnoic¢ Lucji
Krol. Przeciez pod koniec Cyga moéwi do niej: ,,Cigzkie miatas
zycie”, na co ona odpowiada: ,,Inni mieli cigzej”. To zakoncze-
nie jest dwuznaczne — bo z jednej strony ona si¢ nie poddata, ale
z drugiej — widzimy, jak trudno jej byto: zaczyna si¢ od §mierci
meza, podczas gdy ma trojke dzieci, czwarte w drodze —a potem
jest coraz gorzej. A skoro inni mieli jeszcze trudniej — to dopiero
musiala by¢ tragedia... W gruncie rzeczy dobrze si¢ dla mnie
stato, ze w latach siedemdziesiagtych nie dopuszczono filmu do
realizacji. Wtedy prawdopodobnie nie byt-

bym jeszcze gotow ani warsztatowo, ani
w sensie ludzkim, aby film fachowo zrea-
lizowac. Potrzebne byto przezycie Ursusa,
Radomia, karnawatu Solidarnosci i stanu
wojennego, zeby pewne sprawy lepiej
czué. Nie tyle nawet rozumie¢, ile wias-
nie czu¢. To zawsze w jaki$ nieuchwytny
sposob odbija sie na tasmie filmowe;j. %

> Plakat Wiestawa Watkuskiego
powstat tylko w wersji anglojezycznej
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