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Jerzy Eisler

Zanim Stanistaw Bareja stal si¢ satyrycznym kroni-
karzem PBL, krecit glownie komedie romantyczne.
Jedna z nich to Maz swojej Zzony- niezastgpiona do-
kumentacja Warszawy z czasow malej stabilizacii.

ilm Mqz swojej Zony, majacy premierg 4 kwietnia 1961
roku, byt debiutem fabularnym Stanistawa Barei, ktory
w przysztosci miat si¢ sta¢ jednym z mistrzow polskiej
komedii, a z czasem — jak to si¢ dzisiaj czesto podkresla
— rezyserem ,.kultowym” i nieformalnym satyrycznym kroni-
karzem PRL. Jest to jednak konsekwencja przede wszystkim
jego pdzniejszych dokonan. Stanistaw Bareja zapracowat na to
glownie w latach siedemdziesiatych, realizujac kolejno takie
komedie jak: Poszukiwany, poszukiwana, Nie ma rozy bez og-
nia, Brunet wieczorowq porq, Co mi zrobisz, jak mnie zlapiesz
i wreszcie najstawniejsza z nich Mis (premiera: 1981), oraz w la-
tach osiemdziesiatych, przygotowujac dwa niezwykle popularne
seriale: Alternatywy 4 (9 odcinkow) i Zmiennicy (15 odcinkoéw).

Kulturalna, lekka, sensowna

Nie pamigta si¢ jednak na ogoét, ze zanim do tego doszto, dosé¢
dtugo, w latach sze$¢dziesiatych, Bareja realizowat filmy, ktore
—choé na ogét cieszyly sig spora popularnoscia u widzow — byty
zwykle nie najlepiej przyjmowane przez krytykow filmowych.
Obok Meza swojej zony byly to komedie: Zona dla Austra-
lijczyka, Malzenstwo z rozsqdku 1 — nie tylko moim zdaniem
— zdecydowanie najstabsza z nich Przygoda z piosenkq oraz
kryminaly: Dotkniecie nocy 1 osmioodcinkowy serial Kapitan
Sowa na tropie. O ile odwotujace si¢ czesto i chetnie do purnon-
sensu pozniejsze dzieta Stanistawa Barei na miarg cenzuralnych
mozliwosci ukazywaly dwczesna rzeczywisto$¢ w krzywym
zwierciadle, o tyle te wczesniejsze swoim charakterem nawia-

roli tytu pary \
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zywaly do —niezbyt cenionych przez krytyke — przedwojennych
polskich komedii filmowych. Nierzadko miaty one w sobie
co$ z wodewilu czy komedii muzycznej. Muzyka i piosenki
odgrywaty tez znaczna rolg¢ w pierwszych komediach Barei,
w tym takze w filmie Mqz swojej Zony. Powstat on bowiem na
podstawie grywanej w latach trzydziestych w teatrze, popular-
nej przedwojennej sztuki Jerzego Jurandota Mqz Foltasiowny.

Akcja zostata jednak przeniesiona w polskie realia z przetomu
lat pie¢dziesiatych 1 szeS¢dziesiatych, a wigc w okres tzw. malej
stabilizacji, kiedy to juz w zasadzie wygasty w spoteczenstwie
— rozbudzone w pazdzierniku 1956 roku — nadzieje na to, ze
w kraju moze by¢ lepiej, uczciwiej, sprawiedliwiej i madrze;.
Polacy — chcac nie chcac — zdecydowali sig wtedy w swej masie
na prywatnos¢, na zamknigcie si¢ w krggu rodzinnym, niefor-
malne kontakty przyjacielskie, oddanie si¢ rozmaitym hobby
i tym podobne zachowania przystosowawcze.

Doskonale nawiazuja do tego stanu serca i umystu stowa pio-
senki bedacej muzycznym motywem przewodnim filmu, granej
i §piewanej przez tytutowego bohatera, kompozytora Michata
Karcza (Bronistaw Pawlik): ,,Co nas obchodzi, co nas obchodzi
wszystko, co nie jest toba i mna”. Autor ksiazki Mis, czyli swiat
wedlug Barei, Maciej Luczak, napisat, ze stowa te mozna by
uznac ,,za hymn sporej czgsci pokolenia, ktore majac do wyboru
gloryfikacjg systemu badz ucieczke od podejmowania aktualnej
problematyki spotecznej, wybierato to drugie rozwiazanie”. Nie
wiadomo, czy Bareja od poczatku byt w petni tego wszystkiego
$wiadomy. Z czasem przyznawat jednak samokrytycznie: ,,Moje
pierwsze filmy byly stodkimi komediami, az w koncu zaczg-
o mnie od tego mdli¢ i postanowilem dodac troche goryczy”.
W koncu lat siedemdziesiatych — juz po dodaniu tej goryczy —
w rozmowie ze Zdzistawem Pietrasikiem mowit na ten temat:
,,Ja powiem szczerze: za pewna grup¢ filmow bylem stusznie
bity. W latach szes¢dziesiatych znalaztem si¢ w grupie produk-
cyjnej, ktdra byta nastawiona na robienie filméw komercyjnych”.

fle

Fot. Filmoteka



pamiec.pl

Wydaje si¢ jednak, ze Bareja zbyt surowo oceniat swoje
pierwsze (przynajmniej niektore) dzieta. Cytowany juz Maciej
Luczak przypomnial, ze Mqz swojej zony w ankiecie O$rodka
Badania Opinii Publicznej zostat uznany przez widzoéw za trze-
ci pod wzgledem popularnosci film roku 1961. Réwniez glosy
krytyki byty umiarkowanie przychylne rezyserowi. Bohdan
Ziotkowski w tygodniku ,,Film” uznat debiut Barei za udany.
Na tamach ,,Trybuny Ludu” — organu prasowego Komitetu
Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej — auto-
rytatywnie stwierdzono za$, ze jest to ,,kulturalnie zrobiona,
lekka i sensowna [...] rozrywka w dobrym guscie i smaku”.

Tym, co taczyto wezesne i pozniejsze filmy Barei, byto an-
gazowanie przez niego nawet w rolach trzecioplanowych i nie-
wielkich epizodach aktorow wybitnych lub przynajmniej tych
najpopularniejszych w danym momencie. Pozostawat im zreszta
wierny i w zasadzie — w miar¢ mozliwosci — stale angazowat te
same osoby. W Mezu swojej zony pojawili si¢ na planie zdjgcio-
wym aktorzy, ktorym jeszcze nie raz miat powierzac role w swo-
ich komediach. Obok wspomnianego juz Bronistawa Pawlika,
ktoremu w roli zony — stawnej lekkoatletki Jadwigi Foltasiow-
ny — partnerowata petna uroku i niezwykle popularna w latach
sze$cdziesiatych Aleksandra Zawieruszanka, byli to migdzy
innymi: Elzbieta Czyzewska, Jerzy Duszynski, Mieczystaw
Czechowicz, Wiestaw Gotas, Lech Ordon i Wojciech Pokora.

Artysta w cieniu sportsmenki

Maqz swojej zony ma do$¢ btaha fabule, wraz z uplywem lat
zreszta coraz mniej zrozumiala. W epoce feminizmu — tak-
7e tego agresywnego i ekspansywnego — chyba coraz mniej
wspotczesnych nam os6b jest w stanie zrozumie¢ perypetie
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bohateréw. Akcja filmu jest bowiem umiejscowiona w $wiecie
ciagle jeszcze wyraznie zdominowanym przez mezczyzn i ich
sprawy, w ktorym wiele probleméw kobiet starano si¢ minima-
lizowa¢ lub wrecz zupehie bagatelizowac. Nawet potocznie,
a z czasem juz tylko ironicznie, mgzczyzn nazywano ,,panami
domu”. Kobietom w tamtym $wiecie (,,przedfeministycznym’)
przypisywano raczej role drugoplanowe. Oprocz wypetnia-
nia trescia starego niemieckiego hasta, sprowadzajacego si¢
do ,trzech K” (Kinder, Kiiche, Kirche), czyli zajmowania si¢
dzie¢mi, gotowaniem i praktykami religijnymi, przedstawiciel-
kom plci pigknej pozostawiono co najwyzej obowiazki repre-
zentacyjne. Na marginesie warto moze zwroci¢ uwage na to,
ze wspoélczesnie niemieckie feministki ,,podmienily” ostatniq
litere ,,K” — w miejsce Kirche (koscidt) pojawit si¢ niewyma-
gajacy thumaczenia nowy rzeczownik: Karriere.

Wracajac jednak do filmu, wypada przypomnie¢, ze Mqz
swojej zony jest satyryczna komedia obyczajowa, opowiadaja-
ca o swoistej rywalizacji mtodych, zakochanych w sobie mat-
zonk6w. Ona, Jadwiga Foltasiowna, jest wybitna sportsmenka,
uprawiajaca wyczynowo biegi krotko- i sredniodystansowe,
uwielbiang przez kibicow, ktorej zycie — takze to prywatne, ro-
dzinne — jest przedmiotem zainteresowania mediow. On, Michat
Karcz, a raczej ,,maz Foltasiowny” — jak konsekwentnie przed-
stawiaja go srodki masowego przekazu —jest mtodym, zdolnym
kompozytorem, ktory odnosi swdj pierwszy migdzynarodowy
sukces (wygrywa konkurs kompozytorski i w nagrode wyjez-
dza do Edynburga na festiwal muzyczny). Dlugo godzi si¢ na
pozostawanie w cieniu zony sportsmenki, co wigcej — wyraznie
stara sig interesowac jej osiagnigciami i zy¢ jej sukcesami. Gwoli
sprawiedliwosci trzeba dodaé, ze takze i ona maksymalnie sta-
ra si¢ wykazywac¢ zainteresowanie praca i osiagnigciami meza.
Spoiwem tego niecodziennego zwiazku — tak bardzo w kon-
cu réznych od siebie ludzi — jest mito$¢, ktorej film jest jedna

wielka apoteoza. Bohaterowie nie

zyja jednak zawieszeni w prozni.

Otacza ich grono bardzo r6znych
ludzi, ktérzy — niezaleznie od do-
brych intencji — nie przyczyniaja si¢
do cementowania ich zwiazku. Nie miej-
sce tutaj na szczegdlowe opisywanie
ich perypetii. Wiadomo zreszta nie
od dzis, ze filmy tego typu zawsze
maja happy end.
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Kultury — panorama Warszawy
e bez krat; na zdjeciu Wie-
staw Gotlas i Elzbieta Czyzewska
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Portret gomutkowskiej Warszawy

Warto natomiast zatrzyma¢ sie¢ chwile nad paradokumentalna
warto$cia filmu Barei. Podobnie jak wczesniej komedia Skarb
—niezaleznie od ukazywania perypetii bohateréw — dokumen-
towata pierwsza fazg odbudowy zrujnowanej przez wojng War-
szawy, a Przygoda na Mariensztacie kolejny etap procesu od-
budowy stolicy, tak Mqz swojej zony w wyjatkowo atrakcyjny
sposob ukazuje Warszawe w okresie wezesnego Gomulki. Wi-
dzimy w filmie, ze tym, z czego wowczas warszawiacy byli naj-
bardziej chyba dumni i co najchetniej pokazywali przybyszom
z innych czesci kraju, byt oddany do uzytku pigc lat wezesniej
Patac Kultury i Nauki. Stanistaw Bareja ukazuje go jeszcze
W sposob — powiedziatbym — patetyczny, a nie ironiczny, jak
uczynit to dwadzieécia lat pézniej w Misiu. Co wigcej, mamy
rzadka dzisiaj okazjg zobaczy¢ taras widokowy na trzydziestym
pietrze, jeszcze bez kraty uniemozliwiajacej tragiczny wypadek
lub samobdjczy skok.

Drugim obiektem architektonicznym, ktory — takze z racji
tego, ze gtéwna bohaterka jest lekkoatletka — odgrywa w tym
filmie wazna rolg, jest rowiesnik Patacu Kultury i Nauki, row-
niez oddany do uzytku w lipcu 1955 roku Stadion Dziesig-
ciolecia. Wida¢, ze zaréwno dla dwczesnych warszawiakow,
jak 1 przyjezdnych gosci byt on wtedy taka sama albo bardzo
podobna atrakcja, jaka dzisiaj jest — znajdujacy si¢ w tym sa-
mym miejscu — Stadion Narodo-
wy. Tylko ,,mocno $rednie” oraz
starsze i najstarsze pokolenie

pamiec.pl

Polakéw pamigta Stadion Dziesigciolecia z dni jego §wietnosci,
gdy na wazne mecze pitkarskie lub lekkoatletyczne oraz finaty
Wyscigu Pokoju przychodzito po sto tysigcy ludzi. Tymczasem
osobom urodzonym po 1970 roku miejsce to kojarzy si¢ tylko
z nieprawdopodobnym brudem i réwnie gigantycznym bazarem
w centrum europejskiej stolicy.

Nie mozna przy tym zapomina¢, ze ten dawny Stadion Dzie-
sieciolecia faczyt si¢ takze z sukcesami legendarnego polskiego
lekkoatletycznego wunderteamu. W Mezu swojej Zony mito$nicy
sportu moga zobaczy¢ jego przedstawicieli, na czele z rekordzista
$wiata 1 mistrzem olimpijskim z Rzymu (w przyszlosci réwniez
z Tokio) w trojskoku — Jozefem Szmidtem. Gratka dla mito$ni-
kow sportu jest takze mozliwos¢ popatrzenia w tym filmie cho-
ciaz przez chwile na dwie legendarne postacie: prowadzacego
transmisjg radiowo-telewizyjna wybitnego komentatora i redak-
tora Bohdana Tomaszewskiego oraz najstawniejszego polskiego
trenera bokserskiego Feliksa Stamma, ktory osobiscie pokazuje
jednemu z bohaterow, jak walczy¢ skutecznie. I choéby dla tych
kilku minut sportowych wzruszen, tych kadrow jakze innej niz
dzisiejsza Warszawy z poczatku lat szeS¢dziesiatych oraz po-
dziwiania kunsztu aktorskiego wybitnych artystow, z ktorych
wielu nie ma juz wsrdd nas, na pewno warto obejrze¢ ten film. %
prof. dr hab. Jerzy Eisler - historyk, dyrektor Oddziatu IPN w Warszawie;
zajmuije sie dziejami PRL, a takze najnowsza historig Francji i historia kina;

autor m.in. ksiazek Polski rok 1968 (2006), , Polskie miesigce’; czyli kryzys(y)
w PRL(2008), Siedmiu wspanialych. Poczet pierwszych sekretarzy KC PZPR (2014)

> W filmie uwieczniony zostat Stadion
Dziesieciolecia w czasach swej $wietnosci;
na zdjeciu: Bronistaw Pawlik, Mieczystaw
Czechowicz, Jerzy Duszynski, Elzbieta
Czyzewska, Wiestaw Gotas
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